Odpowiednio zabezpieczajmy

dla przysztych pokolen takze te obiekty,
ktore istniejg wytacznie w postaci cyfrowej,
zauwazmy prace archiwdw spotecznych

i oddolne Srodowiska fanéw gier i telewizji.
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6wi sie, ze to Al bedzie podstawa radykalnej

przemiany wspotczesnego $wiata. Prawdziwa

zmiana nastapi jednak z innego powodu:

przez utrate cyfrowego dziedzictwa czeka
nas radykalne przeformulowanie tego, w jaki spos6b
spogladamy w przeszto$¢. Kryzys w Al nadejdzie przy
okazji, kiedy z powodu braku zasobéw archiwalnych
modele zaczna sie uczy¢ na tresciach juz przez siebie
tworzonych.

Archiwalny outsourcing

szystkie zachowane do dzi$ zasoby polskiej

domeny krajowej PL z lat 1996-2001, do-

kumentujace przetom, jaki mial miejsce

w zwiazku z pojawieniem sie World Wide
Web w naszym kraju, mieszcza sie w kieszeni plaszcza.
To nieco ponad 200 GB, ktére bez problemu da sie za-
pisa¢ na matym dysku zewnetrznym. Wczesniejsze dane
sg bezpowrotnie stracone, poniewaz fundacja Internet
Archive prowadzi swoje archiwum Wayback Machine
dopiero od potowy lat 9o. Podobnie jak 30 lat temu,
wciaz wyrecza w tym polskie panistwo, chociaz archiwi-
zacja fragmentéw krajowego Webu to dzi§ zadanie re-
alizowane przez wiele bibliotek i archiwéw narodowych
na calym $wiecie.

Webarchiv archiwizuje czeskie zasoby internetowe od
2001T. - Obecnie przechowujemy ponad 600 TB danych
- mo6wi Marie Haskovcova, kierowniczka dziatu archiwi-
zacji Webu w Bibliotece Narodowej Republiki Czeskiej.
Kierowana przez nig jednostka stara sie zabezpieczaé
zasoby czeskiego internetu jako cze$ci narodowego
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. HaSkovcova
dodaje, ze na szczeblu rzadowym trwaja obecnie w Cze-
chach prace nad legislacja, ktéra ma mocniej wpisac
proces archiwizacji internetu w dziatalno$¢ Biblioteki
Narodowej. Domene krajowq archiwizuja tez chodéby
Niemcy, Portugalczycy czy Dunczycy, co pokazuje, ze
mozna to z powodzeniem robi¢ w systemie prawnym UE.

Panstwa moga archiwizowac¢ swoj internet m.in.
dzieki przepisom rozszerzajacym prawo egzemplarza
obowiazkowego czy uprawnieniom dla archiwow, ktére
zabezpieczajq tresci dokumentujace funkcjonowanie
instytucji publicznych. Byé moze to ostatnie rozwiaza-
nie zostanie przyjete w Polsce, poniewaz Naczelna
Dyrekcja Archiwéw Panstwowych pracuje nad syste-
mem archiwizacji domeny rzadowej gov.pl. W latach
2009-2011 Narodowe Archiwum Cyfrowe eksperymen-
towalo juz z zabezpieczaniem tych zasobéw. Wobec
biernosci Biblioteki Narodowej, ktéra podjeta tylko
jedna prébe archiwizacyjna podczas wyborow do
Parlamentu Europejskiego w 2009 r., zasoby polskiego
internetu sa archiwizowane wylacznie przez zewnetrz-
ne podmioty, takie jak fundacja Internet Archive. Inter-
netowe $lady waznych wydarzen spotecznych, takich
jak katastrofa w Smolensku, pandemia, czarne marsze
czy wojna w Ukrainie i pomoc uchodzcom, zabezpie-
czane sa szczatkowo i chaotycznie - nie wiemy nawet,
jakie strony zostaly juz utrwalone.

Tymczasem tempo utraty zasoboéw Webu jest poraza-
jace. Z najnowszych badan Pew Research wynika,
7Ze w 2023 1. przestalo istnie¢ prawie 40 proc. stron inter-
netowych, dostepnych jeszcze dziesieé lat temu. Ten pro-
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Zamiast martwi€ sie ,,sztuczng infeligencjg niszczaca kulture”, lepiej zastanowic sie, co brak dostepu
do zrédet cyfrowych i zdigitalizowanego dziedzictwa znaczy dla nas, ludzi

blem dotyczy tez tresci na platformach spotecznoscio-
wych, ktére nie sg przeciez zadnym archiwum - 20 proc.
tweetdéw znika w ciggu kilku miesiecy z powodu umysl-
nego usuniecia lub zawieszenia konta uzytkownika.

Ten brak to nie tylko wyzwanie dla komunikacji na-
ukowej (linki czesto umieszcza sie¢ w przypisach), pracy
dziennikarskiej, biatego wywiadu czy dziatalnosci
strazniczej organizacji pozarzadowych. To przede
wszystkim realna utrata cyfrowych Zrédet historycz-
nych, ktére juz dzi$ moglyby by¢ wykorzystywane przez
historykow, oraz zagrozenie dla pamieci osobistej i ro-
dzinnej, bo taw duzym stopniu opiera sie dzi§ na cyfro-
wych opisach, fotografiach i filmach. Internet, chociaz
wydaje sie to niemozliwe, jest historyczny i w zadnym
wypadku nie jest tak, Zze ,nigdy nie zapomina”.

Udreka masowej digitalizacji

arazie zarzadcy modeli Al poradza sobie bez
trudu z brakiem historycznych zasobow Webu
i dziurami w glebokich silosach mediéw spo-
tecznos$ciowych - internet na biezaco wykarmi
je niemal nieskoniczonymi nowymi tre§ciami. Jednak
jesli tresci te w coraz wiekszym stopniu pochodzi¢ beda
z maszynowych wytwérni, takich jak ChatGPT czy
DALL-E, modele zostang zainfekowane wlasng wytwoér-
czo$ciaijakoscich dziatania gwattownie sie obnizy. Dzi§
generuje sie juz co prawda syntetyczne dane treningo-
we (chocéby recenzje filmowe o r6znym nacechowaniu
emocjonalnym), ktérymi nastepnie uczy sie modele, ale
ich zréznicowanie, a co za tym idzie, i potencjat sa
ograniczone. Dlatego tak wazne s oryginalne, wiary-
godne i dobrej jakoS$ci zbiory kultury, dziedzictwa
inauki, ktére udostepniajg muzea, biblioteki i archiwa
oraz ktore tworza ludzie.
By¢ moze dla niedofinansowanych i medialnie mar-
ginalizowanych instytucji polskiej kultury i nauki to je-
dyna pozytywna wiadomo$¢é wobec medialnego za-

chwytu nad ,sztuczna inteligencja”, z ktorej moga sko-
rzysta¢ one jedynie w ograniczony sposéb ze wzgledu
na brak §rodkéw i kompetencji. Nie wymagajmy zreszta
innowacji od oso6b, ktérych wynagrodzenie obniza sie
powoli do poziomu ptacy minimalnej. Pocieszeniem dla
wyrzuconych juz na starcie z wy$cigu o nowoczesnos$¢
moze by¢jedynie to, ze wytwarzane i gromadzone przez
nich zasoby moga sie sta¢ wymiernie cenne - nawet jesli
nie w sensie rynkowym, to przynajmniej godno$ciowym.
Chociaz warto$¢ pracy naukowej czy kolekcji muzealnej
w zaden sposob nie opiera sie na jej popularnosci,
mozna bedzie czué sie docenionym, ze jakas maszyna
w konicu przeczyta nasz artykut albo odwiedzi niewielki
portal ze zdigitalizowanymi zbiorami, zeby przetworzy¢
go na zestaw miar w przeliczeniach statystycznych. By¢
moze w epoce clickbajtuis$mieciowej wyszukiwarki, jaka
stat sie Google, to jedyna uwaga, na jaka mozemy liczy¢.
Wiadcy Al dysponuja dzi$ niemal nieograniczonymi
funduszami inwestoréw, prébujacych odnalezé nowa
nadzieje w rynku cyfrowym po kompromitacji, jakq byla
gwaltowna fascynacja blockchainem i NFT. Nie wiado-
mo jednak, czy biorg pod uwage stopniowe wyczerpy-
wanie sie dobrej jakosci danych, ktérych mozna legalnie
uzywaé do trenowania modeli. Dzi$§ nie wystarcza juz
tresci z Wikipedii czy Common Crawl. Jak informuja
badacze z grupy naukowej Data Provenance Initiative,
W ciagu ostatniego roku okoto jednej czwartej danych
pochodzacych z wysokiej jako$ci Zrédetl przestato by¢
dostepne do trenowania modeli z powodu restrykcji
prawnychizabezpieczen technologicznych. Jesli Al ma
by¢ projektem na dekady, a nie technologiczna moda,
jej modele musza by¢ nieustannie aktualizowane i po-
prawiane. Tymczasem juz dzi$§ OpenAl pozywane jest
przez wydawcow za bezprawne wykorzystanie tresci.
Wyglada wiec na to, Ze musza one siegac glebiej do
zbiorow kultury i dziedzictwa. Te sq przebogate, jednak
tylko niewielka ich cze$¢ dostepna jest w postaci cyfro-
wej. Podczas niedawnego Zjazdu Historykow Polskich
w Bialymstoku Piotr Zawilski z Narodowego Archiwum
Cyfrowego przekonywal, ze do tej pory zdigitalizowano
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1,5 proc. zbioréw krajowych archiw6w, a wynik ten jest
itak lepszy choéby w poréwnaniu z archiwami francu-
skimi. Wedlug niego ,przy obecnym tempie prac digi-
talizacyjnych odwzorowanie cato$ci zasobéw archiwéw
panstwowych wedtug stanu na rok 2024 zajetoby ok.
600 lat”. Muzeum Narodowe w Warszawie zdigitalizo-
wato jak dotad nieco ponad potowe swojej kolekcji. Tyle
moéwimy o potrzebie tworzenia polskich, lokalnych
modeli, a okazuje sie, Ze moze brakowac¢ danych, na
ktérych mozna je budowad.

Zatrzymalo sie tempo digitalizacji zbioréw material-
nych, o digitalizacji prawdziwie masowej nie moze by¢
juz mowy ze wzgledu na skale i koszty. Oznacza to tez,
ze AL ktora dokonuje rewolucji w kulturze, jest jedynie
projekcja zapatrzonych w technologie fantastéw. Mo-
dele generowania grafiki i tekstu wciaz zdolne beda
jedynie do przeslizgiwania sie po bogactwie ludzkiej
kultury i wytwarzania generycznych slopéw - sztucznie
tworzonego spamu, ktérego nikt nie bedzie chciat
ogladaé i czyta¢. Uczenie maszynowe da sie uzy¢
w usprawnianiu wyszukiwania w katalogach czy nawet
rekonstrukcji zniszczonych obiektow, ale w zaden
sposéb nie podwaza ono sensu istnienia muzeow, ar-
chiwow i bibliotek oraz materialnej postaci zbioréw.

Gry komputerowe i doswiadczenie z epoki

amiast martwic sie ,sztuczna inteligencja niszcza-

cakulture”, lepiej zastanowic¢ sie, co brak dostepu

do zrédet cyfrowychi zdigitalizowanego dziedzic-

twa znaczy dla nas, ludzi. - Cho¢ gry wideo sa
bardzo istotng cze$cig kulturowego dziedzictwa ludzko-
$ci, nie mamy wypracowanych standardéw opiekinad ich
historia - méwi Bartlomiej Kluska, historyk gier wideo,
autor ksiazki ,Bajty polskie”. - Brak choéby regulacji
w zakresie przechowywania dawnych gier dla przysztych
pokolen (na wzdr bibliotecznego egzemplarza obowigz-
kowego), nie zorganizowano tez jednego, odgérnie nad-
zorowanego i prowadzonego zgodnie z dobra archiwalng
praktyka inwentarza tytutéw - dodaje.

Kluska przekonuje, ze tylko oddolna aktywno$¢ fanéw
gier pozwala ratowac te cze$¢ historii polskiej kultury.
0Od lat zajmuja sie oni wykonywaniem kopii z nietrwatych
nos$nikow, takich jak kasety magnetofonowe czy dyskiet-
ki. - Osiagnieciem oddolnych grup fanowskich jest takze
praktycznie kompletna digitalizacja dawnych czasopism
komputerowych i growych, bedacych podstawowym
zrodlem historycznym dla tej tematyki - konkluduje.
Polskie instytucje potrafia jednak dostrzec wartos¢
w dziedzictwie cyfrowym tego typu, czego dowodem jest
decyzja Ministerstwa Kultury z grudnia 2021 r., zgodnie
z ktéra polska demoscena (spoteczno$¢ uzytkownikow
komputeréw tworzacych tzw. dema) zostata wpisana na
krajowaq liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego
UNESCO. Dziatania Spotecznego Komitetu Kroniki Pol-
skiej Demosceny, ktorego celem jest zabezpieczanie hi-
storiiidziet polskich twércéw komputerowych przetomu
lat 80.190., wspart m.in. Narodowy Instytut Dziedzictwa.
W $lad za tym nie idzie jednak legislacja, ktéra pozwoli-
laby bibliotekom i archiwom gromadzi¢ i legalnie udo-
stepniad stare gry i oprogramowanie.

W przypadku archiwizacji gier i produkcji demosceny
problemem jest nie tylko dostep do nos$nikéw z artefak-
tami cyfrowymi, ale tez do oryginalnego sprzetu, na
ktérym byly one tworzone i odtwarzane. Francuska Bi-
blioteka Narodowa (BnF) przechowuje ponad 20 tys.
tytutéw gier komputerowych, ktére mozna uruchamia¢
i bada¢ nie tylko na emulatorach, specjalnym oprogra-
mowaniu symulujacym stare platformy, ale tez na histo-
rycznych platformach. W Polsce podobng kolekcje roz-
wija dzialajacy na Uniwersytecie Jagielloiskim od
2016 r. UBU lab. Jego zalozyciel, prof. Piotr Marecki,
podkresla, ze laboratorium dziata w obszarze nauk
o sztuce. - Interesuje nas, jak sprzet komputerowy byt
wykorzystywany do dziatan kreatywnych. W laborato-
rium udato sie zgromadzi¢ wazne historycznie platformy
8-,16-132-bitowe, takie jak ZX Spectrum, Atari, Amstrad,
Amigi, monitory, telewizory i peryferia z epoki, ale takze
sprzet wspoélczesny. Nasz gléwny cel to mozliwos¢ uru-
chomienia utworéw na platformach natywnych, czyli
takich, na jaki dany utwor kreatywny zostal napisany
- méwi.

Jakie znaczenie ma dostep do sprzetu z epoki? - Jesli
zalozymy, ze utwory programowane, jak gry czy dema,
s liczone w czasie rzeczywistym, wéwczas mozna po-
réownaé to do sztuk performatywnych, wiec proces
dzieje sie w czasie rzeczywistym, jak teatr czy perfor-
mance. W tym sensie emulator czy prezentacja utworu

jako filmiku na YouTubie jest tylko rodzajem dokumen-
tacji dzieta. Interesuje nas tez to, co istotne w do§wiad-
czaniu, czyli np. odgtos uruchamianego programu, kolo-
ry, jakie pojawiajq sie na monitorach z epoki, gest wkia-
dania dyskietki do stacji dyskow czy uzycie dzojstika
- wyjasnia dalej. Retro sprzet wykorzystuje si¢ tu nie
tylko do dydaktyki i badan naukowych, ale tez jako na-
rzedzia wspoélczesnej tworczosci.

YouTube jako archiwum

decydowanie gorzej jest z ochrong i dostepem do

polskiego dziedzictwa audiowizualnego. Mateusz

Witkowski, wspottwoérca popularnego podcastu

Podcastex, poswieconego latom 90.12000.,na co
dzien pracuje z publikowanymi na YouTubie nagraniami
archiwalnych programoéw telewizyjnych. Ceny za dostep
do zbioréw TVP sg zaporowe, a stacje komercyjne w ogé-
le nie chca sie dzieli¢ swoimi archiwami. - Postepujaca
cyfryzacja i rozwéj prywatnych mediéw wyrobily w nas
przeciez przekonanie, ze w telewizji, podobnie jak w in-
ternecie (co zreszta réwniez nie jest prawda), nic nie ginie
- stwierdza Witkowski. - Tymczasem w przypadku
mnostwa produkgji telewizyjnych opieramy sie wylacznie
nawspomnieniach i czesto do$¢ przypadkowych ,zgryw-
kach” zkaset VHS, udostepnianych nie tylko na YouTubie
przez domorostych archiwistéw - dodaje.

Witkowski obawia sie ponadto, ze brak dostepu do
archiwéw telewizyjnych moze $wiadczyé o tym, ze
okres$lonych zbioréw - szczegélnie w telewizjach pry-
watnych - po prostu juz nie ma. Wobec takiej polityki
wydawcéw telewizyjnych YouTube pemi role nieoficjal-
nego archiwum, w ktérym nie tylko brakuje standardow
i metadanych, ale przede wszystkim pewnosci, ze do-
stepne dzi$ nagranie da sie obejrze¢ réwniez jutro. TVP,
powolujac sie na prawa autorskie, latem tego roku do-
prowadzila do usuniecia tres$ci kanalu Dawno Temu
w TV, na ktérym umieszczono ponad 5 tys. fragmentow
archiwalnych audycji telewizyjnych.

YouTube i inne media spotecznos$ciowe to takze prze-
strzen aktywnosci wielu nieformalnych i sformalizowa-
nych polskich archiwéw spotecznych. Bada je dr Magda-
lena Wisniewska-Drewniak, ktéra zwraca uwage, ze czesto
sq one mieszanka materiatéow fizycznych i cyfrowych,
oryginatéw i kopii - w dowolnych kombinacjach. - Wiele
archiwéw spotecznych decyduje sie na gromadzenie
obiektow w duchu post-custodial - a wiec wchodzac
w posiadanie kopii materiatéw fizycznych oraz prawaich
uzywania, ale ich oryginaly pozostawiajac w rekach
darczyncéw - wyjasnia Wisniewska-Drewniak.

Zbiory te przechowywane sq na dyskach i udostepnia-
ne w internecie, niekiedy wylacznie na platformach
spoteczno$ciowych. Zdaniem badaczki to spos6b na
~wyjecie” zrédet historycznych z odmetéw szaf, strychow
iszuflad - danie im drugiego, ,publicznego” zycia. Zadna
instytucjanie archiwizuje jednak zbioréw publikowanych
na Facebooku, chociaz powstate w 2020 r. Centrum Ar-
chiwistyki Spotecznejwspiera te archiwa w odpowiednim
opisywaniui przechowywaniu oddolnie gromadzonych
materiatéw, planuje tez zbudowanie narzedzi do zabez-
pieczania ich takze w postaci cyfrowe;j.

Potencjat takiej oddolnej archiwizacji wida¢ byto
szczegOlnie w czasie pandemii, kiedy nawet muzea
i biblioteki, wobec braku mozliwosci dziatania we
wlasnych przestrzeniach, podejmowaty prace doku-
mentujace rzeczywisto$é stanu wyjatkowego. Szybkie
gromadzenie zbioréw (Rapid Response Collecting), bo
tak okresla sie w literaturze tego typu inicjatywy, poka-
zalo, jak bardzo aktualng instytucjq sa muzea, bibliote-
ki i archiwa - nie tylko przechowujq i udostepniaja hi-
storyczna wiedze i zasoby, ale sa tez w stanie reagowac
na kryzysy i aktywnie szuka¢ nowych zbioréw w prze-
strzeni cyfrowej. Granica takiego gromadzenia jak za-
wsze sa $rodki i kompetencje, jednak specyfika wspot-
czesnego internetu bedacego oligopolem kilku domi-
nujacych firm takze nie utatwia tej pracy. Jesli zatozy¢,
7e spoteczne reakcje Polakéw na wojne w Ukrainie
i samoorganizacja pomocy uchodzcom s w znacznej
mierze udokumentowane w mediach spoteczno$cio-
wych, np. na Twitterze, to dostep do tych Zrédetjest dzi§
skrajnie utrudniony. Do$¢ powiedzie¢, ze dane to kapi-
tal, a koszty miesiecznej subskrypcji pozwalajacej wy-
eksportowac z Twittera 1 mln wpisow to 5 tys. dol. Przy
czym szacuje sie, Ze na platformie, ktéra dzi§ nazywacé
musimy X, publikuje si¢ dziennie okoto 500 min twe-
etow. Zadna uczelnia ani instytucja nie uniesie tego typu
kosztow, jesli mialaby zgodnie ze sztuka zabezpieczad
takie zbiory.
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Perspektywa straty

oniewaz juz dawno zatamat sie podziat na swiat

online i offline, kultura i dziedzictwo ma dzi$

postaé hybrydowa. Z jakiego$ jednak powodu

wymiar cyfrowy uznawany jest za mniej warto-
$ciowy lub przynajmniej na tyle bezpieczny, ze nie
warto martwié sie jego wieczystym zabezpieczeniem.
Niestety, to skrajnie niebezpieczne podejscie - juz dzi§
straciliSmy wiele potencjalnych zrédet historycznych
dokumentujacych pandemie i wojne w Ukrainie, a zro-
zumienie wspotczesnych podziatéw w Polsce bez do-
stepu badaczy do historycznych zasobéw mediow
spoteczno$ciowych nie bedzie nigdy petne. Co wiecej,
jak pokazujq dziatania UBU labu, cyfrowe dziedzictwo
moze by¢ podstawa wspotczesnej tworczosci. Jesli nie
zostanie zachowane, nie bedzie mozna sie do niego
odnie$¢ w przyszto$ci w projektowaniu, grafice, litera-
turze czy filmie.

»Zanikajaca kultura: Raport o naszym kruchym dzie-
dzictwie kulturowym” to opublikowane niedawno przez
fundacje Internet Archive opracowanie zwracajace
uwage narealny kryzys dziedzictwa cyfrowego. Przeja-
wia sie on nie tylko w tym, jak kruche i podatne na
zniszczenie sa obiekty niemajace pierwotnej postaci
materialnej, ale tez w samych regulacjach prawnych
tego, na czym w ogoéle polega posiadanie takich obiek-
tow. Podcastu z platformy streamingowej czy filmiku
z YouTube’a nie mozemy mie¢ na wlasno$¢, poniewaz
jedynie korzystamy z tymczasowych licencji, jakie daja
nam wydawcy. To trudne wyzwanie dla bibliotek i ar-
chiwow. Jak czytamy w raporcie, zamiast by¢ zabezpie-
czone poprzez trwale nabywanie, obiekty cyfrowe
kultury, takie jak nagrania dzwiekowe, ksiazki, progra-
my telewizyjne i filmy, sa stale narazone na usuniecie
z platform bez jakiejkolwiek archiwizacji.

Jak wobec takiego zagrozenia mysleé o naszych rela-
cjach z przeszto$cia, do§wiadczang i opisywang w hybry-
dowy, materialno-cyfrowy sposéb? To nie jest abstrakcyj-
ny problem i nie dotyka on wylacznie instytucji i prawo-
dawcéw. Sprobujmy wyobrazi¢ sobie, co za 50 lat stanie
sie z naszymi fotografiami, ktére gromadzimy ,w chmu-
rze”,iznaszymi wpisami w mediach spoteczno$ciowych.

Dzi$ w tle rozmoéw o kulturze i dziedzictwie umieszcza
sie ,sztuczna inteligencje” jako wyzwanie najwazniejsze
i najbardziej niebezpieczne. Wydaje sie, ze wbrew
modnym prorokom AI mozemy spokojnie czeka¢ na
zalamanie sie rynkowej mody wywotane brakiem jako-
Sciowych Zrédet do trenowania duzych komercyjnych
modeli. Kultura, sztuka, literatura i historia nie moga by¢
zagrozone wytworami modeli generatywnych, chociaz
te moga zabierac¢ prace niektérym twoércom. Daleki je-
stem przy tym od postawy ludystycznej - kulture
i dziedzictwo mozna przetworzy¢ podmiotowo i z po-
szanowaniem jej lokalnos$ci. Niezwykle pozytywna ini-
cjatywa w tym wzgledzie jest projekt budowy duzego
polskiego modelu jezykowego PLLuM, ktérego twércy
(instytucje publiczne!) dbaja o partnerskie relacje z kra-
jowymi wydawcami i instytucjami kultury i nauki. Innym
projektem o podobnych warto$ciach sq WikiDane.

Jasne jest przy tym, zZe nie bedzie tu zadnej rewolu-
cji. Juz wkrotce Al bedzie sie trenowata na wlasnych
wytworach. Zamiast bajdurzy¢ o kolejnych rewolu-
cjach technologicznych, wypracujmy odpowiednie
finansowanie sprawdzonych juz publicznych instytu-
cjiisprawiedliwe wynagrodzenia dla ich pracownikow.
Odpowiednio zabezpieczajmy dla przysztych pokolen
takze te obiekty, ktére istnieja wylacznie w postaci
cyfrowej, zauwazmy prace archiwéw spolecznych
i oddolne $rodowiska fanéw gier i telewizji. Niech
pamieé, historia i dziedzictwo beda dla nas dostepne
przezsilne i otwarte instytucje. Jesli o to nie zadbamy,
bedziemy korzysta¢ z kultury zarchiwizowanej w ko-
$lawych igenerycznych wytworach ChatGPT, ktéry na
prosbe o tekst ,Campo di Fiori” Milosza jest w stanie
bez halucynowania wyduka¢ jedynie dwie linijki,
podczas gdy jego producent, firma OpenAl, wyceniany
jestjuzna 157 mld dol. W tym samym czasie istniejacy
od 2007 r. portal Wolne Lektury, ktory mogtby opubli-
kowac ten wiersz w swojej dostepnej dla wszystkich za
darmo bibliotece, wcigz nie doczekat sie stabilnego
panstwowego finansowania. /©®

Marcin Wilkowski - programista w Centrum Kompetencji Cyfrowych UW,
w lutym 2025 r. obronit doktorat na Wydziale Historii UW. Naukowo zajmuje
sie archiwistyka Webu i badaniami wczesnej polskiej WWW. Rozwija
projekt edukacyjny humanistyka.dev, ktérego celem jest upowszechnianie
wykorzystania metod i narzedzi cyfrowych w badaniach humanistycznych

i pracy ze zdigitalizowanymi zbiorami kultury i dziedzictwa



