1. Historia muzeow a historia ludowa
1.1. Ludowa historia polskich muzeéw

W niniejszej ksigzce staram si¢ zarysowad histori¢ narodzin polskiej kultury
muzealnej, czyli poczatki ludowej historii polskich muzedw, przypadajace na
okres od drugiej potowy xv11I do pierwszej polowy x1x wicku. Szczegdlng
uwage poswiecam dwém datom granicznym — rokowi 1752, kiedy Tomasz
Zebrowski otworzyt w Wilnie Muzeum Matematyczne, oraz 1830, kiedy
wybuchto powstanie listopadowe i doszlo do zatamania polskiego muzealnic-
twa. Ludowa histori¢ muzeéw rozumiem tu nie tyle jako dzieje pojedynczych
instytucji, ktére mozna z soba powiazaé typologicznie czy chronologicznie, ile
jako narodziny okreslonego sposobu korzystania z muzeum w ramach polskiej
wspdlnoty kulturowej. Ten sposéb nazywam polska kultura muzealna.

W dalszej czgéci pracy analizuje proces ksztattowania si¢ takiego sposobu
korzystania z muzedw, ktérego nie kontroluja ani nie sa w stanie catkowicie
zniszezy¢ zadne konkretne podmioty dzialajace w polskim polu kulturowym: ani
zaborcy, ani wladze samorzadowe, ani lokalne elity, ani sama publiczno$¢. To kul-
tura oddolna®, cho¢ nie w pelni powszechna — mimo ze fetyszyzm powszechno-
§ci, czyli publiczny charakter instytucji, jak zobaczymy, bedzie dla niej niezwykle
waznym punktem odniesienia, pozytywnym lub negatywnym. Chodzi tu kon-
kretnie o poczucie sprawczosci wobec muzedw, jakie z czasem wyksztalcito sie
w duzej czeéei polskiego spoleczenstwa, przekonanie, ze muzea naleza do niego —
nie tylko do elit, do zatozycieli czy organéw prowadzacych, lecz do catego spo-
leczenstwa’. Pierwszy etap tej drogi ku sprawczosci przypadt na przefom xviir
i X1x wieku, z réznych powoddéw zostal jednak w duzej mierze zapomniany.

Nalezy jednak wspomnie¢ o bardzo waznym kontekscie, ktéry silnie
wplynal na moja perspektywe naukows. Od kilkunastu lat bowiem aktyw-
nie zajmuje si¢ edukacja muzealng, najpierw w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie, a obecnie w Zamku Krélewskim na Wawelu. Organizuj¢ wydarzenia,

6 O kulturze oddolnej w kontekscie instytucji publicznych zob. Oddolne tworzenie
kultury. Perspektywa antropologiczna, red. P. Cichocki et al., Warszawa 201s.

7 Por. K. Hill, Thinking about audience and agency in the museum: models from historical
research, [w:] Current issues in European cultural studies, June 15—17, Norrkoping, Sweden zo11,
red. M. Fredriksson, Linkoping 2011, s. 217-222, bit.ly/3W1Swdn [dostep: 31.10.2024].
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koordynuj¢ programy edukacyjne i dbam o to, aby muzea byly jak najbardziej
otwarte na potrzeby réznej publicznosci. Poczucie odpowiedzialnosci, ktére
wynika z tego zawodu, oraz codzienna wspélpraca z pracownikami obstugi,
wartownikami, przewodnikami, edukatorami, grupami zwiedzajacych i ich
opickunami, osobami z niepetnosprawnosciami oraz wszystkimi innymi uzyt-
kownikami muzedw i ich wystaw sprawily, ze moje spojrzenie na przeszto$¢
muzedw z XVIII i X1X wicku musiato wyjs¢ poza zaklety krag zbioréw, kura-
tora i koncepcji wystawienniczej, kedry nie jest jedynym mozliwym sposobem
opowiadania o historii muzedw.

To prawda, ze nawet badania kolekcjonerstwa i kluczowych postaci pol-
skiego muzealnictwa wcigz wymagaja dalszej pracy. To prawda, ze zwiedzajacy
muzea w XVIII, a czgsto jeszcze w XIX wieku, opisywali zazwyczaj konkretne
obiekty, w niewielkim za$ stopniu skupiali si¢ na tym, co dzi$§ nazwaliby$my
kontekstem: kto im te zbiory pokazywal, jak byly zaaranzowane, jaki mialy
sens kulturowy, polityczny czy spoleczny. To réwniez prawda, ze pierwsze
badania publicznosci muzedw pojawity si¢ dopiero po I wojnie $wiatowe;j
(w Stanach Zjednoczonych, Europie Zachodniej i Zwigzku Radzieckim),
w Polsce po 11 wojnie §wiatowej?, a wiedze o odbiorcach muzeéw w xvIII
i x1x wicku czerpiemy gtéwnie ze Zrédet posrednich. Mimo to wysitek intelek-
tualny i badawczy jest konieczny, by oddaé sprawiedliwo$¢ tym, ke6rych udziat
w ksztaltowaniu polskiej kultury muzealnej weigz pozostaje niedostatecznie
opisany. Tylko $wiadomos¢ radykalnie demokratycznych skutkéw powstania
muze6éw publicznych® umozliwia ich przeksztalcanie i wykorzystywanie do

8  Przyjmuje sig, ze pierwsze kompleksowe badania publiczno$ci muzealnej na $wiecie
przeprowadzil Edward S. Robinson w latach 20. xx w. w kilku muzeach Wschodniego
Wybrzeza Stanéw Zjednoczonych (E.S. Robinson, The behavior of the museum visitor,
Washington 1928). O badaniach na Zachodzie zob. S.]J. Redman, Museums and their
visitors: historic relationship, [w:] Encyclopedia of library and information sciences, t. s,
red. J.D. McDonald, M. Levine-Clark, Boca Raton 2019, s. 3251-3257. Historia badan
publicznosci w Polsce czeka na monografi¢; na ich temat zob. Badania socjologiczne
w muzealnictwie (referaty wygloszone na 1. Ogdlnopolskiej konferencji poswigconej proble-
matyce socjologicznej w muzealnictwie), red. Z. Zygulski jun., Krakéw 196 4; J. Mikutowski-
-Pomorski, Muzeum-Zamek w Earicucie. Studium socjologiczne, Lancut 1972, s. 15-2.0;
P.T. Kwiatkowski, B. Nessel-Lukasik, J. Grzonkowska, Publicznosé (w) muzeum, War-
szawa 2022, s. 18—23; D. Jedruch, Muzeum bez muréw. Pracownia Bada# Socjologicznych
Muzeum Narodowego w Krakowie w latach 60. Xx wieku wobec spolecznosci lokalnych,
[w:] Strefa publiczna — przestrzen — muzeum. O zmieniajgcej si¢ roli instytucji kultury,
red. B. Cymbrowski, E. Nieroba, Opole 2016, s. 101-118.
9  Por. G.E. Hein, 4 democratic theory of museum education, ,Museologica Brunensia”, 2,
2015, 8. 10—13.
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budowania rzeczywisto$ci wzmacniajacej sprawczos¢ spolecznosci, keére sie
wokot nich organizuja!®. Celem przyjetej w tej ksiazce perspekeywy etycznej
jest dotozenie wlasnego kamyka do budowy muzeum naprawdg publicznego —
powszechnie dostepnego, w ktérym jak najwiecej grup spotecznych bedzie
moglo czué si¢ swobodnie i dostrzega¢ w nim istotny element swojej kultury.

Myj projeke wpisuje si¢ zatem w nurt ludowej historii, kt6ry od kilku lat
zaostrza dyskusje na temat metodologii i etyki historiografii polskiej. Za teksty
zalozycielskie ludowej historii Polski uznaje si¢ trzy ksiazki: Ludowa historia
Polski. Historia wyzysku i oporu. Mitologia panowania Adama Leszczyniskiego
z 2020 roku, Chamstwo Kacpra Poblockiego oraz Sita podporzqdkowanych
Michata Rauszera — obie z 2021 roku?’. Paradoksalnie, kazda z tych publikacji
reprezentuje odrebne podejécie do przeszlosci. Leszezyniski napisat tekst popu-
larnonaukowy, Poblocki esej naukowy, a Rauszer — klasyczna naukowa monogra-
fi¢ (wszystkie jednak sg recenzowane i opatrzone pelnym aparatem naukowym).
Leszczynski kresli szeroka panorame relacji prawnych miedzy hegemonami
(szlachta, wladza paristwowa czy sitami kapitalistycznymi) a podporzadkowa-
nymi im grupami, poczawszy od powstania paristwa polskiego az po upadek
komunizmu w 1989 roku, Poblockiego interesuje przede wszystkim doswiadcze-
nie jednostki poddanej przemocy w systemie pariszczyznianym, a Rauszer skupia
si¢ na formach buntu i oporu klas chlopskich w okresie od xv1 do x1x wicku.

Cho¢ ksigzki te w réznym stopniu przyjmuja perspektywe rewizjonistyczna,
wszystkie spotkaly si¢ z zarzutem takiego podejscia. O ile bowiem Leszczyniski
jest otwarcie konfrontacyjny wobec dotychczasowych syntez historii Polski
oraz sposobu przedstawiania relacji chtopa i szlachcica, o tyle u Poblockiego
na plan pierwszy wysuwaja si¢ inne istotne watki ludowej historii: $wiadomos¢
cielesna, cigglo$¢ traumy, perspektywa kobiet, heterogeniczno$¢ zrédet oraz
trudno$¢ w lokalizowaniu polskiej historii ludowej w poréwnawczej perspek-
tywie globalnej — szczegélnie poréwnanie loséw chtopéw panszczyznianych
zlosem niewolnikéw w Ameryce Pétnocnej.

Gl6éwne inspiracje nurtu ludowej historii Polski to ujecie historii Sta-
néw Zjednoczonych autorstwa Howarda Zinna'? oraz psychoanalityczne

10  Por. B.Lynch, The gate in the wall: beyond happiness-making in museums, [w:] Engag-
ing heritage, engaging communities, red. B. Onciul, M.L. Stefano, S. Hawke, Woodbridge

2017, 8. 11-29.

11 A.Leszczynski, Ludowa historia Polski. Historia wyzysku i oporu. Mitologia panowa-
nia, Warszawa 2020; M. Rauszer, Sila podporzgdkowanych, Warszawa 2021; K. Poblocki,
Chamstwo, Wolowiec 2021.

12 H.Zinn, Ludowa historia Stanéw Zjednoczonych. Od roku 1492 do dzis, przet. A. Wojta-
sik, Warszawa 2016. Na ksiazke te wskazuje np. A. Leszczyniski, Ludowa historia..., s. 562—567.
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interpretacje polskiej historii Jana Sowy i Andrzeja Ledera®. Ludowa historia
Polski doczekata si¢ zaréwno krytycznych komentarzy!* i préb osadzenia jej
w szerszym kontekscie wspolezesnej polskiej humanistyki i przemian obycza-
jowosci', jak i otoczenia tekstami, ktdre — czesciej mimowolnie niz z intencja
autoréw — zostaly do niej wlaczone ze wzgledu na zblizony czas publikacji
i tematyczng pokrewno$¢!s. Zjawisko to objeto takze inne dziedziny badan
humanistycznych, mi¢dzy innymi filmoznawstwo'’, a komentatorzy ex post
zaczgli faczy¢ formacje tekstéw z drugiej dekady xx1 wicku z antycypujacymi
je dzietami muzycznymi (np. plyta Gore. Piesni buntu i niedoli xvi-xx wicku
zespolu R.U.T.A., 2011), teatralnymi (spektakl I imig Jakuba S. Moniki Strzepki
i Pawta Demirskiego w Teatrze Dramatycznym m.st. Warszawy im. Gustawa
Holoubka, 2011) i sztuki (Pommnik chfopa Daniela Rycharskiego, 2015) .

Warto odnotowat, ze perspektywa ludowej historii zostata zauwazona réw-
niez w takim medium, jak sama instytucja muzeum, i w 2024 roku w Muzeum
Narodowym Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie otwarto
wystawe ,Chlop-niewolnik? Opowies¢ o pariszczyznie™®.

13 Por. ]. Sowa, Fantomowe cialo krdla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formag,
Krakéw 2011; A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej, Warszawa
2014. Na teksty te wskazuje np. M. Rauszer, Sita podporzgdkowanych..., s. 11-12; A. Lesz-
czynski, Ludowa historia..., s. 568.

14  Por. M. Wyziga, W strong nowej syntezy historii spolecznej? Uwagi nad ,Ludowq histo-
rig Polski” Adama Leszczyriskiego, ,Kwartalnik Historyczny”, 129, 2022, nr 1, 5. 195-229;
J. Kolbuszewska, Migdzy ,czepialskimi bistorykami” a ,oredownikami nowego spojrzenia
na rodzimg przeszlos¢” — akademia wobec ,Ludowej historii Polski” Adama Leszczyriskiego,
»Historyka. Studia Metodologiczne”, 53, 2023, s. §77-592.

15 Por. M. Litwinowicz-Drozdziel, Wieloglosy. O ludowych historiach, ,Widok. Teorie
i Praktyki Kultury Wizualnej”, 31, 2021, bit.ly/43sjQKH [dostep: 20.09.2024]; R. Sto-
biecki, Co tak zwany zwrot ludowy méwi nam lub czego nie méwi o kondycji wspdiczesnej
polskiej historiografii?, ,,Teksty Drugie” 2022, nr 4, s. 282—301.

16  Np.].Korczak-Siedlecka, Przemoc i honor w Zyciu spotecznym wsi na Mierzei Wisla-
nej w XvI-XvII wieku, Torun 2021; T. Wislicz, Zelman Wolfowicz i jego rzgdy w starostwie
drohobyckim w potowie xvIII w., Krakéw 2020; A. Wylegata, Byt dwdr, nie ma dworu.
Reforma rolna w Polsce, Wolowiec 2022.

17 Por. monograficzny numer: ,Ekrany. Film & Media”, 4 (64), 2022: Kino polskie:
ludowa historia.

18 P. Wielgosz, J. Wiaderny, Jak robic bistorig ludowg?, ,Maty Format”, 4-6, 2021,
online: bit.ly/40zLD4i [dostgp: 20.09.2024]; Daniel Rycharski. Pomnik Chlopa, online:
bit.ly/3KZME7f [dostep: 20.09.2024].

19 ,,Chlop-niewolnik? Opowie$¢ o pariszczyZznie”, wystawa w Muzeum Narodowym
Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie, 28 kwietnia - 24 listopada
2024, zespol kuratorski: A. Floryszczak, H. Ignatowicz, A. Jetowicki, M. Niestrawski.
Zob. oméwienie: M. Zych, Opowies¢ o pariszczyinie w erze Taylor Swift. O wystawie
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Jak w tym nurcie moze si¢ odnajdywa¢ ludowa historia polskich muzeéw?
Musi ona uwzgledniaé lokalng specyfike, kedra odréznia polska kulturg muze-
alng od jej zachodnich odpowiednikéw: z praca atektéw zbiorowych zwia-
zanych z zaborami i kolejnymi powstaniami, z rola przemian kulturowych
i spolecznych nieréwnomiernie dokonujacych sie w poszczegélnych zaborach,
ze stabo$cia instytucji lokalnych i brakiem tradycji wielkich osrodkéw miej-
skich, z mala ruchliwoscig spofeczng i niezbyt rozwinigta dzialalnoscia spo-
lecznikowsks. Bylaby to opowies¢ o modernizacji dokonujacej si¢ przy udziale
wystaw muzealnych, a czasami mimo nich, a nawet wbrew nim. Musialaby tez
uwzglednia¢ fenomeny bliZzniacze, szczegélnie ze w perspektywie X1x-wiecz-
nej wystawy przemyslowe, teatr, cyrk czy inscenizacje muzyczne byly znacz-
nie blizsze muzeom, niz moze si¢ dzi§ wydawa¢?®. Kultura atrakeji, w kedrej
funkcjonowaly (i nadal funkcjonuja) muzea — mimo ze wielu muzealnikéw
nie przyjmuje tego do wiadomo$ci — taczyta z nimi nie tylko rozrywke, ale
takze takie przestrzenie jak kostnice na poczatku x1x wicku, a u schytku tego
stulecia réwniez kino?!. Nie sposéb opowiadaé o doswiadczeniu zwiedzania
wystaw muzealnych bez tego kontekstu. Waznym aspektem polskiej kultury
muzealnej jest jednoczesnie niewielka liczba i skromne rozmiary kolekeji — nie
tylko tych publicznych. Czgéciowo wiaze si¢ to z polska sytuacja kolonialna,
czyli brakiem zamorskich posiadtosci, przy jednoczesnym kolonialnym statusie
ziem wschodnich i pétnocnych 1 Rzeczypospolitej, czyli cz¢éci wspolezesnej
Ukrainy, Bialorusi, Litwy i Lotwy (dawne Inflanty).

Podsumowujac: proponowana w tej publikacji ludowa historia polskich
muzedw to proba zrozumienia narodzin polskiej kultury muzealnej, tj. rozwoju
instytucji muzealnych w Polsce z perspektywy oddolnej, uwzgledniajacej kon-
tekst spoteczny, kulturowy i polityczny z wykorzystaniem perspektywy kry-
tycznej: demokratycznej, postkolonialnej i feministycznej. Chodzi mi przede
wszystkim o ukazanie takiego sposobu korzystania z muzeéw, w ktérym poczu-
cie sprawczosci wobec tych instytucji nie przynalezy wytacznie do elit czy wladz,
ale ksztaltuje sie wéréd réznych warstw spotecznych. Kluczowym aspektem

»Chlop-niewolnik?” Muzeum Narodowego Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego
w Szreniawie, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Kulturowe;j” 2024, nr 11, s. 391-408.
20  Por. Ekspozycje nowoczesnosci. Wystawy a doswiadczanie proceséw modernizacyjnych
w Polsce (1821-1929), red. M. Litwinowicz-Drozdziel, I. Kurz, P. Rodak, Warszawa 2017;
D. Ratajczakowa, O teatrze bulwarowym. Szkic, ,Pamietnik Teatralny”, 67, 2018, nr1/2,
s.27-44; Cyrk w Swiecie widowisk, red. G. Kondrasiuk, Lublin 2017.

21 Por. A. Kowalczykowa, Czy Stowacki bywat w paryskiej kostnicy?, ,,Fraza”, 3—4
(65-66),2009, 5. 136—140; k. Biskupski, Miasto Atrakcji. Narodziny kultury masowej na
przetomie X1x i XX wieku. Kino w systemie rozrywkowym Lodzi, Warszawa 2013.
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tej koncepcji jest przekonanie, ze muzea naleza do calego spoleczeristwa, a nie
jedynie do jego elit.

Ludowa historia muzeéw wymaga holistycznego podejécia, ktdre uwzgled-
nia zaréwno szeroki kontekst polityczny i kulturowy, jak i codzienne funk-
cjonowanie muzedw oraz ich otoczenia. Takie podejscie prowadzi do rewizji
tradycyjnych narracji muzeologicznych, ktére w bezkrytyczny sposdb opisuja
inicjatywy elit, i stanowi prébe oddania glosu grupom marginalizowanym lub
wykluczonym z dotychczasowych analiz, takim jak kobiety, chlopi czy muze-
alnicy z prowincji — rozumianej tu nie tyle geograficznie (co byloby anachro-
niczne wobec realiéw przelomu X V111 i X1X W.), ile mentalnie. W tym sensie
proces ten jest czgscig szerszego ruchu emancypacyjnego, ktéry na terenach
dawnej Rzeczypospolitej zaczal si¢ rozwija¢ wraz z formacja o§wieceniows.

1.2. Polska kultura muzealna

Analiza muzedw XVIII- i X1X-wiecznych na terenach 1 Rzeczypospolitej uwidacz-
nia starcie dwéch paradygmatéw myslenia o wspdlnocie narodowej. Formacja
o$wieceniowa, w moim tekscie reprezentowana przez muzea szkolne Tomasza
Zebrowskiego i Jézefa Rogaliniskiego, a takze gabinet historii naturalnej Anny
Jabtonowskiej, identyfikowata si¢ z ideologia réwnych praw, keére mialy wspieraé
rozw6j spoleczeristwa i modernizacj¢ kraju. Po upadku polskiej paristwowosci
droga ta byta utrudniona, zwlaszcza ze zaczela by¢ wypierana przez spopularyzo-
wang pod wplywem romantyzmu ideologie narodu jako wspélnoty historycznej,
ktéra — jak pisze o tej dychotomii Jerzy Szacki — ,nalezy raczej zrekonstruowaé
czy wzmocni¢ anizeli stworzy¢”?2. W moim tekscie reprezentuja ja przede wszyst-
kim muzea Izabeli Czartoryskiej, ktorych wplyw zawazyl na ksztalcie polskiego
muzealnictwa w X1X wieku. Krzysztof Fiotek nazywa te dwie formacje — wraz
z towarzyszacymi im ideologiami wspdlnoty oraz dzialalnoscia polityczna (demo-
kratyczng lub konserwatywna) — kulturg przetwarzania i kultura przetrwania®.

W moim tekscie staram si¢ prowadzi¢ narracje opierajac si¢ na przykla-
dach dziatalnosci konkretnych muzedw, watki polityczne — obok kulturowych

22 J.Szacki, Ojczyzna, nardd, rewolucja. Problematyka narodowa w polskiej mysli szla-
checkorewolucyjnej, Warszawa 1962, s. 12.

23 K.Fiolek, Przetrwanie i przetwarzanie. Programy kultury narodowej w epoce Mlodej
Polski, Krakéw 2010.
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i spolecznych — stanowia jednak istotne tlo tej analizy. Nie ograniczam si¢ zatem
do opowiesci o tresci programéw muzedw, biografiach ich tworcéw, dziejach
kolekeji czy przemianach architektonicznych i organizacyjnych. Watki te sa
szeroko rozwijane we wspolezesnej literaturze naukowej dotyczacej dziejéw pol-
skiego muzealnictwa?*. Brakuje jednak ujecia holistycznego, ktére uwzglednia-
loby spoteczne aspekty funkcjonowania muzedw: ich codziennosé, publicznosé,
sposob zwiedzania, kadre, z keéra mieli kontake zwiedzajacy, a takze kulturowe
konsekwencje prowadzonych przez muzea narracji, cz¢sto skrzetnie skrywanych
pod plaszczykiem patriotyzmu lub naukowosci, a w rzeczywistosci precyzyjnie
wyznaczajacych ramy, w ktérych dana instytucja funkcjonowata, jezyk, ktérym
si¢ postugiwata, oraz rodzaj relacji, jakq nawiazywata z publicznoscia.

Trudnosci w badaniu spolecznego wymiaru kultury muzealnej jako takiej —
nie tylko w kontekscie polskim — wynikaja z dwéch zasadniczych przyczyn.
Pierwsza z nich jest sama natura nowoczesnych instytucji muzealnych, ktére
od momentu swojego powstania, czyli od korica xv111 wicku, byty niezwykle
zréznicowane. Ksztaltowaly si¢ bowiem w réznych kontekstach: w jednych
wigksza role odgrywata wladza panstwowa, w innych prywatni, indywidu-
alni lub grupowi organizatorzy; jedne wywodzily si¢ ze srodowisk naukowych,
inne mialy na celu przede wszystkim ol$niewanie i dostarczanie przyjemnosci.
Jak zauwazyt Douglas Crimp, ,historia muzeologii to historia réznych préb
zaprzeczenia heterogeniczno$ci muzeum, redukowania jej do homogenicz-
nego systemu lub serii”?*. Historycy muzeéw ucza si¢ od samych muzedw —
w konicu trudno o instytucj¢ bardziej wyspecjalizowana w kategoryzowaniu
rzeczywisto$ci.

Druga przyczyna trudnosci w badaniu spolecznego wymiaru muze6w jest
podwdjna natura rzeczywistoéci kulturowej, keéra Michael Herzfeld okresla

24  Przywolam tylko najwazniejsze wydawnictwa ksigzkowe z ostatnich dziesigciu lat:
Mitosnictwo rzeczy. Studia z historii kolekcjonerstwa na ziemiach polskich w X1x wieku,
red. K. Kludkiewicz, M. Mencfel, Warszawa 2014; Muzeum a pamie¢ — forma, produk-
cja, miejsce, red. T.F. de Rosset, A. Tolysz, E. Bednarz-Doiczmanowa, Warszawa 2018;
T.F. de Rosset, ,,By skreslic historig naszych zbiordw’. Polskie kolekcje artystyczne, Torun
20215 A. Sobecka, Obrazowanie natury w nowozytnym Gdarsku. O kulturze kolekcjonerskiej
miasta, Gdansk 2023; A. Kluczewska-Wbjcik, Feliks ,,Manggha” Jasieriski i jego kolekcja
w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakéw 2014; Polskie muzealnictwo w okresie mig-
dzywojennym, red. A. Degler, Wroclaw 2024; Terazniejszo$¢ przesztosci. Muzealnictwo
i historiografia w Gdarisku i na Pomorzu do roku 1945, red. E. Barylewska-Szymarnska,
Gdansk 2021.

25 D.Crimp, On the museum’s ruins, [w:] idem, On the museum’s ruins, Cambridge-
London 1993, s. 54 (tlumaczenia cytatéw, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodza od
autora). Por. A. te Hessen, Teorie muzeum, przel. A. Teperek, Warszawa 2016, s. 19.
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mianem disemii?. Aktorzy spoleczni, tacy jak kuratorzy, organizatorzy muzeéw
czy ich publiczno$¢, choé pozornie w podobny sposéb nadaja znaczenia poszcze-
golnym instytucjom, pojeciom i rolom, to jednak czesto w sposdb ukryty wyko-
rzystuja je do wlasnych celéw i postuguja si¢ nimi w inny sposdb, niz zostato
to oficjalnie uregulowane. Niekt6rzy badacze muzeéw zdaja si¢ nie dostrzega¢
tego zjawiska, czego przykladem jest znakomita skadinad monografia Michaia
Mencfla po$wigcona XVII- i X VIII-wiecznym gabinetom i kolekcjom na Slasku,
w ktérej teoretyczna literatura z epoki jest bezposrednio rzutowana na prakeyki,
jakie mialy miejsce podczas zwiedzania i oprowadzania po ekspozycjach?’.
Wybér drugiej potowy xviir wieku jako punktu wyjécia w opowiesci o pol-
skiej kulturze muzealnej wynika z przeswiadczenia, ze réwniez w tym aspekcie
zycia spolecznego byl to, jak okresla to Reinhart Koselleck, ,czas siodta”, czyli
moment, w ktérym uzywane dotychczas pojecia, takie jak ,muzeum”, zaczy-
naly stabilizowa¢ na jakis czas swoje znaczenie w duchu nowoczesnosci?®. Inni
niemieckojezyczni historycy takze zauwazaja, ze przetom wieku xv1Ir1 i X1X
to ,pewien charakterystyczny dla Europy Srodkowej okres przejscia migdzy
spoleczenstwem stanowym a klasowym”? i czas konfrontacji dotychczasowego
porzadku spolecznego z wezesng nowoczesnoscia®®. W pokoleniu Polakéw maja-
cych za soba rewolucje francuska i rozbiory Rzeczypospolitej, a takze pierwsze
do$wiadczenia rozpadu dotychczasowych wigzi spolecznych w obliczu absolu-
tystycznych rzadéw Rosji, Prus i Austrii, narastalo poczucie bezsilnosci. Adam
Jerzy Czartoryski pisat w 1804 roku: ,Zostali$my rzuceni w jedng z tych fatalnych
epok, gdy stary ustrdj [...], atakowany i wstrzasany w kazdej ze swych fundamen-
talnych zasad, wszgdzie obraca si¢ wniwecz, robiac miejsce dla nowych tworéw.
Jeste$my zbyt stabi, aby powstrzyma¢ postepy tego powszechnego rozpadu”.

26  Por. M. Herzfeld, Zazylo$¢ kulturowa. Poetyka spoteczna w panstwie narodowym,
przel. M. Buchowski, Krakéw 2007, 5. 26-3 4.

27 Por. M. Mencfel, Skarbce natury i sztuki. Prywatne gabinety osobliwosci, kolekcje
sztuki i naturalidw na §lqsku w wiekach xvIIi xvIII, Warszawa 2010.

28 R. Koselleck, Semantyka historyczna, przet. W. Kunicki, Poznan 2001, s. 28, passim.
29  A.Szudarek, Szlacheckie drogi do nowoczesnosci. Biedna szlachta w Prusach na
przelomie XVIII i XIX wieku, ,,Zapiski Historyczne”, 86, 2021, nr 1, s. 149; por. passim —
omoéwienie proponowanej periodyzacji.

30  Por. R.Koselleck, The eighteenth century as the beginning of modernity, przet. T. Pres-
ner, [w:] idem, The practice of conceptual history. Timing history, spacing concepts, Stanford
2011, S. 154—169.

31 A.].Czartoryski, ,Politykg kieruje nie tylko interes, ale i moralnos¢”. Wybdr mysli
politycznych i spotecznych, oprac. J. Skowronek, Warszawa 1992, s. 49, cyt. za: M. Nalepa,
»Takie Zycie dzis nasze, gdy Polska ustaje...”. Pisarze stanistawowscy a upadek Rzeczypospo-
litej, Wroctaw 2002, s. 314.
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W takich warunkach na przetomie wiekéw rodzita si¢ w polskiej kulturze
nowoczesnosé. Pisze o tym obszernie Maciej Parkitny, jeden z polskich badaczy
kultury o$wieceniowej. Skupia si¢ wprawdzie na ideologiach wyrazanych w lite-
raturze’?, lecz jego podejécie do kategorii nowoczesnosci jest mi bliskie, pojmuje
on ja bowiem jako ,wiazke proceséw o wspSlnym wektorze, uobecniajacych
si¢ w ich historycznym stawaniu si¢ na powiazanych ze soba, lecz dajacych si¢
wyodrebnié plaszczyznach — nowoczesnosci politycznej, spolecznej, ekono-
micznej, cywilizacyjnej, kulturowej, estetycznej, literackiej czy filozoficznej”?2.
Jednak nie tylko polska literatura drugiej polowy xv 111 wicku opisywana jest
w kategoriach narodzin nowoczesnosci. Jak zauwaza Anna Lewicka-Morawska?*,
podobna sytuacja miata miejsce w polskiej kulturze artystycznej, ktéra, mimo
braku wybitnych artystéw i sporych ograniczeni instytucjonalnych, przera-
dzala si¢ w kulture nowoczesna. Wezesna nowoczesno$¢ przejawiata si¢ wlasnie
w pojedynczych watkach rzeczywistosci doswiadczanej przez obywateli (dawnej)
Rzeczypospolitej, ktére nalezy wysuplywa¢ i wiazaé z soba. Jednym z takich
watkéw byly muzea.

Muzea tworzone w tym czasie zaczynaja przypomina¢ instytugje, jakie
znamy wspolczesnie: maja podobne zadania, przenikaja je podobne wartosci
oraz, co b¢dzie mnie najbardziej interesowa¢, w podobny spos6b korzystaja
z nich odbiorcy®. W xv111 wicku doszto do ostatecznego zderzenia sprzecz-
nosci tkwigcych w dwéch dotychezasowych modelach instytucji muzealne;j,
co widaé¢ w dwezesnych definicjach stownikowych zestawionych przez Michala
Mencfla®¢. Autor wyréznia dwie istniejace do xv1I1 wicku tradycje postugi-
wania si¢ pojeciem ,muzeum”: model aleksandryjski, ktéry identyfikowal
si¢ ze wspolnota uczonych funkcjonujaca w starozytnej Aleksandrii — w tej
wizji muzeum byto miejscem zbiorowego kultywowania wiedzy i sztuk??, oraz
model petrarkianski, ke6ry brat za wzér ideat uczonego wskazany przez Petrarke,

32 M. Parkitny, Nowoczesno$¢ oswiecenia. Studia o literaturze i kulturze polskiej drugiej
potowy xvIII wieku, Poznan 2018, s. 70—118.

33  Ibidem,s.227.

34  Por. A.Lewicka-Morawska, Migdzy klasycznoscig a tradycjonalizmem. Narodziny

nowoczesnej kultury artystycznej a malarstwo polskie korica X V111 i poczgtkéw XIX wieku,
‘Warszawa 2005.

35 Por. Z.Zygulski jun., Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim, [w:] Romantyzm.
Studia nad sztukq drugiej polowy XvIII wieku i wieku X1x. Materialy sesji Stowarzyszenia

Historykdw Sztuki, Warszawa listopad 1963, przedm. J. Bialostocki, Warszawa 1967, s. 44.
36 M. Mencfel, ,Muzeum” w xvIII wieku. Z dziejéw semantyki pojecia, ,Acta Uni-
versitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 52, 2021, 5. 9—23.
37 O aleksandryjskim wzorze muzeum zob. D. Folga-Januszewska, Muzeum. Feno-
meny i problemy, Krakéw 2015, s. 14—18.
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podkreslajacego wage samotnego, intymnego po$wigcania czasu indywidualnym
studiom w okreslonej przestrzeni®®. Tradycja aleksandryjska, mimo ze zdecydo-
wanie dominujaca w rozumieniu terminu ,muzeum” az do polowy xv111 wicku,
odeszta jednak w niepamie¢ w wyniku uswiadomienia sobie podczas rewolugji
francuskiej politycznego i pedagogicznego wymiaru przestrzeni muzealnych.
Otwarcie Luwru, Muzeum Historii Naturalnej oraz Muzeum Zabytkéw Fran-
cuskich stato si¢ jednym z kluczowych elementéw nowego sposobu zarzadza-
nia wiedzg i wladza w rewolucyjnym panstwie francuskim, co sprawito, ze od
tej pory zaczeto podkresla¢ pedagogiczny i publiczny wymiar tej instytucji®®.
Byl to jednak proces dtugotrwaly, o czym mozna si¢ przekonaé, przywolujac
sytuacje na Zamku Krélewskim w Warszawie w epoce Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego. W srodowisku dworskim stowo ,muzeum” funkcjonowato w kon-
tekscie edukacyjnym: oznaczano tym mianem (pisanym duza litera: ,Muzeum”)
gabinet modeli, kopii klasycznych rzezb i popiersi, znajdujacy si¢ w pracowni
rzezbiarskiej prowadzonej przez André Le Bruna. Gabinet byl zlokalizowany
w pomieszczeniu znajdujacym si¢ obok Malarni Marcella Bacciarellego®.
»>Muzeum” stanowito zaplecze artystyczno-dydakeyczne, z ktdrego korzystali
przede wszystkim artysci i uczniowie zatrudnieni przez kréla u Bacciarellego.
Wypetnione pomocami dydaktycznymi i gipsowymi kopiami dziet sztuki, nie
miato ono charakteru eckspozycyjnego, lecz bylo niezwykle waznym elementem
proto-akademii artystycznej, o ktdrej powotanie Bacciarelli zabiegat u kréla
przez wiele lat. Tak wige z dworu krélewskiego ptynety dwa kluczowe skojarze-
nia dla sfowa ,muzeum”: miejsce studiéw 0séb ksztalcacych sie w okreslonym

38 O modelu kolekcjonerstwa Petrarki i jego bezposrednim wplywie na florenckie

$rodowisko uczonych zob. K. Pomian, Muzeum. Historia Swiatowa, t.1: Od skarbca do

muzeum, przel. T. Strézynski, Gdansk 2023, s. 158—168.

39 M. Mencfel, ,Muzeum” w xvIII wieku..., s. 18-19. Na gruncie francuskim, ktéry miat

wielki wplyw na europejskie muzealnictwo, doszlo do ciekawego zjawiska semantycz-
nego: przed rewolucjg francuska stowo musée oznaczalo przede wszystkim zgromadzenie

uprzywilejowanych uczonych (zgodnie z tradycjg aleksandryjska). Na fali réwno$ciowych

przemian popularnos¢ zaczelo zdobywad zlatynizowane stowo muséum, ktére oznaczato

wéwczas przede wszystkim kolekcje. I tak wlasnie nazywano nowoczesne, porewolucyjne

muzea na przelomie X vIII i XI1X w. we Francji (np. pierwsza nazwa muzeum w Luwrze

to Le Muséum Frangais, a Muzeum Historii Naturalnej w Paryzu do dzi nosi oficjalng

nazwe Le Muséum d’Histoire naturelle), por. D.]J. Sherman, Worthy monuments. Art
museums and the politics of culture in nineteenth-century France, Cambridge-London

1989, 5. 105—106.

40 Por.]. Talbierska, Powolanie Akademii Sztuk Pigknych — niespetniona idée fixe” Stani-
stawa Augusta i rola krdlewskiego Gabinetu Rycin, [w:] Bacciarelli. Studia o malarzu krélew-
skim, dyrektorze, nauczycielu, opickunie sztuk, red. A. Pienikos, Warszawa 2018, s.193-194.
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zawodzie oraz magazyn wypelniony przedmiotami — czyli, postugujac si¢
typologia Mencfla, byla to realizacja aleksandryjskiego modelu muzeum.
Sam krél i jego $rodowisko nie mieli jednak monopolu na skojarzenia zwia-
zane z propagowanymi przez siebie pojeciami. Dziatali bowiem réwniez inni
obserwatorzy, nickoniecznie przychylni reformom krélewskim i srodowisku
dworskiemu, ktérego elementem byla Malarnia Bacciarellego. Jednym z nich byl
Jedrzej Kitowicz, niezwykle nieufny wobec dziatalnosci kréla i oskarzajacy go
o wprowadzenie tylnymi drzwiami, za posrednictwem malarza, niemoralnego
stylu zycia na Zamku Krélewskim: ,Ten [Bacciarelli - E.S.] pod pozorem wydo-
skonalenia sztuki malarskiej zalozyt muzeum malarskie, do kedrego schodzili si¢
malarze przedniejsi warszawscy, a miedzy nich na stt wchodzita ptatna niewia-
sta, rozbierala si¢ do naga i ukladata si¢ w rézne figury, jak jej kazano, w kedrych
ja malarze malowali. Krél za$ jegomo$¢, siedzac w lozy migdzy malarzami, przy-
patrywat si¢ z gustem oryginatowi do kopiowania wystawionemu; czasem nawet,
sprowadziwszy do pokoju sypialnego, sztychowat go dtutem przyrodzonym”+!.
W swoim jadowitym komentarzu Kitowicz wprawdzie powtarzat kontekst
edukacyjny i malarski w odniesieniu do pojecia ,muzeum’, nie przedstawiat go
jednak jako magazynu wypetnionego obicktami, lecz jako miejsce tworczosci
artystycznej i zebran grupy oséb oddajacych si¢ skrytym czynnosciom. Para-
doksalnie koresponduje to z definicja muzeum opublikowang zaledwie pigé
lat po $mierci Kitowicza w stowniku Lindego, gdzie czytamy, Ze muzeum to
m.in. ,miejsce schadzki, w celu bawienia si¢ wzajemnego kunsztami i nauka-
mi”*, Kitowicz uwypuklal voyeurystyczny aspekt ogladania, czynnosci klu-
czowej dla idei instytucji muzealnej*®, oraz ograniczenie dostepu do zbioréw
do okreslonego grona odbiorcéw. Wiszystko to sprawia, ze mogt on zasugero-
wad, iz prawdziwym motywem utworzenia ,muzeum” na Zamku Krélewskim
w Warszawie byta che¢ Stanistawa Augusta do nieckontrolowanego odbywania
stosunkéw seksualnych z przyprowadzanymi prostytutkami. To ironiczna, zde-
formowana wizja aleksandryjskiej tradycji pojmowania muzeum jako wspdlnoty
nie tyle uczonych, ile wybranych — w interpretacji Kitowicza bytyby to po prostu
elity wladzy, keéra wykorzystuje instytucje spoleczne do osiagania wlasnych
celéw i wprowadzania dodatkowej dystynkeji wzgledem 0séb nienalezacych

41 J.Kitowicz, Pamigtniki, czyli Historia polska, oprac. P. Matuszewska, Warszawa
2005, 8. 334 (wyrdznienie F.S.).

42 S.B.Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 2, cz. 1, Warszawa 1809, s. 168, cyt. za:
A. Tolysz, ,Odpowiednie dad rzeczy stowo” — przemiany w polskiej definicji ,muzeum” w X1x
i XX wieku, online: bit.ly/4755Xo09 [dostep: 31.12.2024].

43 Por. D.Bauer, The economy of the interior, [w:] Beyond the frame. Case studies, Brus-
sels 2016, 5. 49—64.
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do odpowiedniej klasy spotecznej czy tez, jak sugeruje Kitowicz, grupy towa-
rzysko-klienckiej. Ten typ obelgi znamy chociazby z rzucanych na wezesnych
chrzedcijan przez ich przeciwnikéw (gnostykéw lub pisarzy rzymskich) oskarzen
o uczestnictwo w rytualnych czynnosciach seksualnych podczas zamknigtych
spotkan religijnych zwanych agapami, odbywanych w odosobnieniu i celebru-
jacych cielesny wymiar zbawienia*.

Nie mozna zapomina¢, ze Stanistaw August Poniatowski przez wiele lat nosit
si¢ z zamiarem utworzenia publicznego muzeum sztuki w dzisiejszym tego stowa
znaczeniu. Gromadzone przez niego zbiory, ktérymi opickowali si¢ Fryderyk
August Moszyniski i Marcello Bacciarelli, byly podziclone na kilka gabinetéw,
w tym migdzy innymi gabinet malarstwa, rzezby i numizmatéw. Kolekeje udostep-
niano artystom, badaczom i specjalnym goéciom, ktérym zezwalano na zwiedza-
nie rezydencji krélewskich. Eksponatami dekorowano réwniez wnetrza Zamku
Krélewskiego, Zamku Ujazdowskiego i Lazienek®. Podobnie jak w wypadku
planowanej akademii sztuki, ktérej dyrektorem miat zosta¢ Bacciarelli, takze kré-
lewskie muzeum sztuki, zanim jeszcze doktadnie okreslono plany jego urzadzenia,
miato juz kandydata na dyrektora — wyksztalconego we Wtoszech artyste Jana
Regulskiego*. Jednak strategia krélewska polegata na nieustannym odwlekaniu
decyzji o utworzeniu zaréwno akademii sztuki, jak i muzeum publicznego oraz
kilku innych instytucji naukowych i artystycznych, takich jak akademia nauk*’.

Te dwa rdzne uzycia pojecia ,muzeum” na oznaczenie tej samej przestrzeni
w Zamku Krélewskim w Warszawie, ktorej dzisiaj nie okresliliby$my tym mia-
nem, ukazuja niezwykla dynamike rozwoju polskiej kultury muzealnej w drugiej
polowie xvIIr wieku. Nie byta to tylko era projektdéw i polemik, lecz takze

44  Natemat agap por. L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr swigta zmartych, Gdansk 2020,
s. I12—120.

45 Por.D.Juszczak, Malarski zbidr Stanistawa Augusta. Kolekcja, galeria, czy gabinet?,
[w:] Oswieceniowa republika wladcéw, cz. 2, red. A. Pienikos, Warszawa 2017, s. 201-227;
E. Manikowska, Sztuka — ceremonial — informacja. Studium wokdt krélewskich kolekcji
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, Warszawa 2007, s. 213—232; D. Juszczak, H. Matacho-
wicz, Galeria Obrazdw Stanistawa Augusta w Eazienkach Krilewskich. Katalog, Warszawa
2015; Splendor i wiedza. Biblioteka krdlewska Stanistawa Augusta. Eseje, red. A. Dzigciot,
T. Jakubowski, Warszawa 2022. Szczegblowe oméwienie zawartosci zbioréw artystycz-
nych Malarni i Muzeum zob. A. Chiron-Mrozowska, Bacciarellswka — pracownia i szkota
artystyczna krdla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, Warszawa 2018, s. 33—38.

46 T.Mikocki, Najstarsze kolekcje starozytnosci w Polsce (lata 1750-1830), Wroctaw
etc. 1990, S. IS.

47  Por.]. Talbierska, Powolanie Akademii Sztuk Pigknych..., s.179—211; A. Chiron-

-Mrozowska, Bacciarelldwka..., s. 13-18; M. Zawartko-Laskowska, Mecenat naukowy Stani-
stawa Augusta i jego przyrodnicze pasje, ,Kronika Zamkowa”, 1-2 (55-56), 2008, 5. 92—93.
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préb osadzenia pojecia w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci — w swietle kolejnych
kolekgji, gabinetéw, wystaw i innych miejsc, do ktérych opisu dotychczasowe
pojecia okazywaly si¢ niewystarczajace lub wrecz nieadekwatne.

1.3. Paradoksy muzeum nowoczesnego

Wiele instytucji muzealnych w xv1r i x1x wieku tylko czgéciowo realizo-
walo wyznaczniki modelu muzeum nowoczesnego, o jakim pisze Eilean
Hooper-Greenhill. Wedlug zaproponowanej przez nig klasycznej definicji
wyrasta ono z filozofii o$wieceniowej: ,Ujednolica ono i racjonalizuje, obrazuje
i przedstawia relacje. Muzeum nowoczesne opisuje «rzeczywisto$é» i poka-
zuje «spos6b bycia rzeczy» w pozornie neutralny sposob. [...] W nowoczesnym
muzeum [...] relacje migdzy ludZmi, narodami i ideami obrazowane s przez
dobor obicktéw, sposéb ich eksponowania i uklad miedzy nimi. Konstruuje sie
hierarchie wartoéci, dokonuje si¢ wlaczenia i wykluczenia, oddziela sig siebie
iinnego. [...] Muzeum nowoczesne czyni to wszystko za pomoca przedmiotéw,
ktére sa pojmowane jako fragmenty rzeczywistosci jako takiej”*®.
Hooper-Greenhill podkresla, ze u podstaw funkcjonowania muzeum
nowoczesnego lezy przekonanie o mozliwosci obicktywnego przedstawienia
$wiata za pomoca kolekji i ekspozycji. Instytucja muzealna dodatkowo traktuje
te mozliwos¢ jako zadanie do zrealizowania, co prowadzi do nieustannych prob
uzupelniania zbioréw w taki sposob, aby kolekcja zaczeta w koncu stanowié
(jako mikrokosmos) idealng reprezentacj¢ $wiata (makrokosmosu). Stad bie-
rze si¢ muzealne dazenie do neutralnosci i przejrzystosci jezyka, jakim postuguje
si¢ ta instytucja wobec odbiorcéw, a jednoczesnie — nieuchronne poczucie
niespetnialnosci oczekiwan stawianych muzeom: kolekeja nigdy nie bedzie
ostatecznie ukoriczona, zawsze beda w niej jakies braki, rzeczywistos¢ bedzie sie
wymyka¢ opisowi, a zasoby personalne, ekspozycyjne i magazynowe okazg si¢
niewystarczajace wobec rozlegloéci kuratorskich koncepcji. Nieprzypadkowo
bowiem idealem muzeum nowoczesnego jest musée imaginaire André Malraux —
muzeum wyobrazone, wirtualne®, ktére nie przejmuje si¢ brakiem miejsca

48  E.Hooper-Greenhill, Museums and the interpretation of visual culture, London
2000, S.17-18.

49  Por. A. Malraux, Muzeum wyobrazni (fragmenty), przet. A. Dziadek, [w:] Muzeum
sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Krakéw 2005, s. 185-210.
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na wystawie czy w magazynach, ograniczeniami budzetowymi, trudno$ciami
w pozyskaniu obiektéw, brakiem zainteresowania publicznosci czy tez niedo-
statkami w kompetencjach kuratoréw. Idealne muzeum nowoczesne nie istnieje.
Utopia nowoczesnego muzeum opiera sie, jak pisze Susan Pearce, na ,wierze
w nadrze¢dne narracje, ktére opowiadajg o prawdziwosci rozumowania nauko-
wego, o wartosci doswiadczen historycznych oraz o przekonaniu, ze istnieja
fakty, o ktdrych trzeba wiedzie¢; ze ludzie sa w stanie je zrozumied i ze potrafig
wykorzystaé t¢ wiedzg¢ do tworzenia lepszych systemoéw spotecznych”>.
Muzeum nowoczesne chee stanowi¢ punkt oparcia w zmieniajacym si¢

$wiecie — chce by¢ znajome i bezpieczne, kompetentne i istotne. Wedlug Lindy
Ferguson do zadart muzeum nowoczesnego nalezy ,danie pewnosci, przedsta-
wianie tozsamosci, tworzenie «dobrych obywateli» oraz rozpowszechnianie
wartosci «cywilizowanego spoleczenistwa», jak réwniez nadawanie ludziom
sensu w $wiecie”*. To w nowoczesnym muzeum mozna rzekomo odnalez¢
spetnienie — niezaleznie od tego, czy bedzie to wstrzasajace przezycie estetyczne,
poczucie pewnosci naukowej na temat wybranych aspektdw $wiata czy uksztal-
towanie wiasnej tozsamosci narodowe;j. Z tej perspektywy muzeum nowoczesne
ma podobne ambicje jak wszystkie inne instytucje zwiazane z tradycja Bildung,
czyli harmonijnego wzrostu i dopelniania zycia jednostki. Oczywiscie wiaze
si¢ to z aspektem hegemonicznym, na co zwracaja uwage Tony Bennett oraz
Kate Hill*?, czerpigey z pism Foucaulta i Bourdieu®*. Cywilizowanie zwie-
dzajacych ma mie¢ bowiem charakter samorefleksyjny i samomonitorujacy.
Publicznos$¢ ma korzystaé z muzeéw zaréwno w celu poznania ekspozycji, jak
i wzajemnego obserwowania si¢ i kontrolowania. Teoretycznie wszyscy zwie-
dzajacy mieli mie¢ réwny dostep do muzeéw, lecz w rzeczywistosci nowoczesne
instytucje muzealne — jako narzedzie propagowania habitusu klasy $redniej oraz
panstwowej polityki — stawaly si¢ miejscami konserwowania i wzmacniania
istniejacych ukladéw spotecznych. W wielu aspektach ich funkcjonowania
w spoleczenstwie — od sytuacji zwiedzania az po mozliwosci ksztattowania

polityki kolekcjonerskiej — uwidaczniata si¢ w nich przynaleznos¢ konkretnego

so  S.M.Pearce, Museums, objects and collections: a cultural study, Washington 1992, s. 233.
st L.Ferguson, Strategy and tactic: a post-modern response to the modernist museum, [w:] Hot
topics, public culture, museums, red. F. Cameron, L. Kelly, Newcastle upon Tyne 2010, 5. 35-36.
sz T.Bennett, The birth of the museum: history, theory, politics, London-New York
199s; K. Hill, Culture and class in English public museums, 1850—1914, London 200s.
53 Por. K. Hetherington, Foucault and the museum, [w:] International handbook of
museum studies, t. 1: Museum theory, red. K. Message, A. Witcomb, Chichester 2015;
P. Bourdieu, A. Darbel, D. Schnapper, The love of art: European art museums and their
public, przel. C. Beattie, N. Merriman, Cambridge 1991 (1. wyd. fr. 1969).
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czlowicka do konkretnej klasy, przy czym instytucje te nie dostarczaly narze-
dzi do potencjalnej zmiany. Z jednej wigc strony muzeum nowoczesne chce
by¢ demokratyczne i powszechne, z drugiej — jest to utopia, a kazde myslenie
utopijne ma w sobie element wychowawczo-przymusowy.

Sprzecznosci miotajace instytucja nowoczesnego muzeum opieraja sie, jak
pisze Tony Bennett, na réznicy miedzy ideatami a rzeczywistoscia: ,Konflike
miedzy teoretycznym uniwersalizmem przestrzeni dyskursywnej muzeum a jej
rzeczywistym powigzaniem z istniejacymi hierarchiami spolecznymi byt i nadal
jest przyczyna podsycania upolitycznienia muzeum, ktérego zadaniem miato by¢
niwelowanie wykluczajacych i hierarchicznych skutkéw wlasnej dziatalnosci”s*.

Owe skutki przez dlugi czas pozostawaly niezauwazone przez badaczy
muzedw, kedrzy woleli koncentrowad si¢ na dziejach kolekeji, analizach tek-
stéw programowych muzealnikédw lub — w najlepszym razie — bada¢ seman-
tyke wystaw, pomijajac spoteczny aspekt funkcjonowania muzedw, rzeczywiste
sposoby korzystania z nich przez publiczno$¢ oraz uwarunkowania polityczne,
ktére w sposéb niejawny ksztattuja hierarchie w tych instytucjach. Z seman-
tyki wystaw da si¢ oczywiscie wyprowadzi¢ pewne intuicje dotyczace spolecz-
nych i politycznych aspektéw funkcjonowania muzedw, s3 one jednak mocno
ograniczone ze wzgledu na silne osadzenie tych instytucji w bardzo okres-
lonym habitusie miejskiej wyksztalconej klasy sredniej oraz w nacjonalistycz-
ngj narragcji panistw europejskich (z kluczowym w tym kontekscie naddatkiem
kolonialnym).

1.4. Perspektywy badawcze

W proponowanym w tej ksiazce projekcie zarysowania poczatkéw historii ludo-
wej polskich muzedw interesuja mnie zardwno muzeografia, rozumiana przeze
mnie jako opis poszczegdlnych instytucji, postaci i kolekgji, jak i muzeologia,
keéra pojmuje jako nauke wyjasniajaca i probujaca zrozumied przyczyny oraz
sposdb zaistnienia danych zjawisk w kulturzes. Zwigzek miedzy tymi dwoma
wymiarami patrzenia na muzea jest oczywiscie dwukierunkowy: trzeba mie¢

s4  T.Bennett, The birth of the museum..., s. 46.

ss O relacjach miedzy muzeologig, muzeografia i muzealnictwem por. D. Folga-
-Januszewska, Muzeum: fenomeny i problemy..., s. 103-109; D. Preziosi, Collecting/museums,

[w:]idem, In the aftermath of art. Ethics, aesthetics, politics, London-New York 2005, s. 55-68.
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co wyjasniaé, wiec nalezy najpierw dostarczy¢ podstawowe dane muzeogra-
ficzne, a jednoczesnie, aby dostrzec to, co umykalo innym spojrzeniom, trzeba
szuka¢ réznych sposobéw objasniania rzeczywistosci.

Waznym aspektem, ktdry nalezy podnie$¢ na samym poczatku, jest etyczny
wymiar niniejszego projektu. Chciatbym przeanalizowa¢ te aspekty polskiej
kultury muzealnej przetomu xv111 i x1x wieku, ktére maja wplyw na jej dalsze
przemiany. Chodzi o uchwycenie takiego ,obrazu bezpowrotnej przesztosci,
ktéremu grozbe zaniknigcia niesie kazda terazniejszos¢é, ktdra nie rozpoznata sig
w nim jako ta, o ktérag mu chodzito”>¢ — aby postuzy¢ si¢ sformutowaniem Wal-
tera Benjamina. W mojej pracy zadaje pytanie, jaki obraz naszej terazniejszosci
byt projektowany — czasem $wiadomie, czasem mimowolnie — przez inicjatoréw
pierwszych polskich muzeéw nowoczesnych, ich komentatoréw, uczestnikéw
izwiedzajacych. W jakim celu zbieral i eksponowal przyrzady fizyczne, a takze
ich uzywal Tomasz Zebrowski w polowie xv111 wieku w Wilnie? A w jakim
Jézef Rogalinski w Poznaniu? Co chciala osiagna¢ Anna Jablonowska, orga-
nizujac najwickszy w dwezesnej Rzeczypospolitej gabinet historii naturalnej
w Siemiatyczach? Jaka przyszto$¢ dla poszczegdlnych warstw spolecznych,
w tym chlopéw, widziata Izabela Czartoryska w swoich putawskich muzeach?
Co sprawilo, ze Dionizas Poska wybrat akurat pieri d¢gbowy na umiejscowienie
narodowego muzeum litewskiego w Bordziach na Zmudzi?

Jak wida¢, chodzi mi o stworzenie pewnego obrazu przesziosci, ale takiego,
kedry — jak to wyraza Benjamin — bedzie efektem ,czesania historii pod wlos™7,
z dystansem i nieustannym pytaniem o $lepe plamki dotychczasowych opiséw
omawianych zjawisk, wydarzen i inicjatyw. Bede zatem pytal réwniez o postaci,
keére nie sg pierwszoplanowymi bohaterami opracowan historycznych doty-
czacych poczatkéw polskiej kultury muzealnej, lecz jej marginalnymi, czesto
pomijanymi elementami — o prowincjonalnych muzealnikéw ze zbiorami nie-
interesujacymi luminarzy, efemerycznych kolekcjoneréw dziwactw w epoce
naukowosci, anonimowych przewodnikéw po wystawach, zwiedzajacych oraz
chlopéw pariszezyznianych, ktérych raczej nie zapraszano do dwezesnych
muzedw (choé opisuj¢ takie przypadki), ale ktérzy umozliwili ich funkcjo-
nowanie. Polska kultur¢ muzealng zawdzigczamy trudowi, pracy, praktykom
i niekiedy cierpieniu wlasnie tych oséb. W ten sposdb chcialbym zatem odda¢
im glos, spetniajac obowiazek etyczny badacza, a jednoczesnie realizujac etos
antropologa kulturowego, ktdry bada przeszlosé.

s6  W.Benjamin, O pojeciu bistorii, przet. K. Krzemieniowa, [w:] Aniot historii. Eseje,
szkice, fragmenty, wybor H. Ortowski, Poznan 1996, s. 415.
s7  Ibidem,s. 417.
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Oczywiscie identyfikowanie si¢ z postaciami i zaangazowanie w sporne
kwestie z przesztosci nie pozostaje bez wplywu na tworzong narracje. Jeden
z najwybitniejszych historykéw zajmujacych si¢ réwniez historia muzedw,
Krzysztof Pomian, dostrzega w tym emocjonalnym zaangazowaniu niebez-
pieczenstwo za$lepienia na prawdg procesu historycznego. Z tego powodu
neguje adekwatno$¢ wynikéw historiografii tozsamosciowe;j, jak okresla to
podejécie, ktdre obejmuje zardwno historig oficjalng, jak i bedaca z nig w kon-
flikcie histori¢ rewizjonistyczng. Niemniej jednak nawet Pomian wskazuje, iz
rewizjonizm pozwala uprzytomni¢, ,ze sa przedmioty, ktére ulegaja w toku
badari znicksztalceniu, o ile nie bierze si¢ tego przeciwienistwa pod uwage”ss.
Swiadomos¢ whasnego puntu widzenia i, méwige wprost, sympatii, jest dla mnie
niezbedna do krytycznego namystu nad przeszloscia. Pozwala bowiem wyjs¢
poza tradycyjne, w tym poststrukturalistyczne, uwiklania badan, a ponadto
umozliwia uwzglednienie aktoréw przesztosci oraz zajmowanych przez nich
stanowisk, ktére dotychczas byly pomijane w historiografii muzealniczej. Sta-
nowi to zatem forme zaangazowanej antropologii historycznej, ktéra jest $wia-
doma swoich ograniczen i przekuwa je w cechy pozwalajace na $wiezy oglad
badanej rzeczywisto$ci®.

Drugim obok antropologii podejéciem badawczym, ktére przyjmuje, jest
literaturoznawstwo. W toku mojego wywodu bed¢ faworyzowa¢ zrédta lite-
rackie, a szerzej tekstowe: publicystyke, poezje, powiesci, pamigtniki, doniesie-
nia prasowe, a takze teksty spetniajace historyczne lub wspétezesne standardy
naukowosci. Beda mnie one interesowaé zaréwno jako zrédta pozwalajace na
ustalenie bazy faktograficznej, niezb¢dnej do prowadzenia mojego wywodu,
jak i jako ekspresje ludzkiego doswiadczenia® oraz dzieta artystyczne osadzone
w konkretnej tradycji literackiej i podporzadkowane regutom gatunkowym.

Duza role w projekcie historii ludowej polskich muzeéw odgrywaja stu-
dia postkolonialne. Podkreslaja one powiazania instytucji nowoczesnego

muzeum z kapitalizmem i imperializmem®. Dzieje si¢ to na wielu poziomach:

s8  K.Pomian, Historia urzgedowa, historia rewizjonistyczna, historia krytyczna,
[w:] idem, Historia. Nauka wobec pamigci, Lublin 2006, s.198.

s9  Por.]J. Tokarska-Bakir, Historia i antropologia: trudne sgsiedztwo, [w:] Historia —
dzis. Teoretyczne problemy wiedzy o przeszlosci, red. E. Domanska, R. Stobiecki, T. Wislicz,
Krakéw 2014, s.265—282.

60  Por. E.M. Bruner, Przezycie i jego ekspresje, [w:] Antropologia doswiadczenia. Z epi-
logiem Clifforda Geertza, red. V.W. Turner, E.M. Bruner, przel. E. Klekot, A. Szurek,
Krakéw 2011, s. 11-39.

61 Por. C.E. Ariese, M. Wréblewska, Practicing decoloniality in museums. A guide with

global examples, Amsterdam 2021; M. Stobiecka, Rozpoznad potencjalne, [w:] Muzeum?
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pozyskiwanie funduszy na tworzenie i prowadzenie muzeéw bylo powigzane
z polityka imperialng paristw kolonialnych lub wielkim biznesem kapitalistycz-
nym, budowanie kolekeji bardzo czesto odbywato si¢ w sposéb przemocowy
wobec spoleczenstw podporzadkowanych, a metody kategoryzowania, kata-
logowania i tworzenia narracji nadal regularnie wykorzystuja kolonialne klisze
i stereotypy®2. W tej perspektywie instytucja muzeum stanowi nie tyle jeden
z wielu elementéw kolonializmu, ile jedno z najbardziej paradygmatycznych
narzedzi jego manifestowania i propagowania. Nie jest to zaskakujace, jesli
wezmiemy pod uwagg role muzedw jako narzedzi modernizacji i propagandy
wladzy, wykorzystywanych przez rzady i grupy hegemoniczne przynajmniej
od czaséw rewolugji francuskiej. To wlasnie w tym okresie zyskat na sile proces
masowego transferu dziel sztuki z réznych czgéci Europy do Luwru. Wyprawa
Napoleona do Egiptu otworzyla dodatkowo nowe zrédla pozyskiwania staro-
zytnych zabytkéw do europejskich kolekeji. Wytworzyto to swoista muzealni-
cza hierarchig kolonialna: spoleczenstwa podporzadkowane miaty dostarczaé
cksponat6w, klasy nizsza i $rednia mialy odgrywac role biernych odbiorcéw
edukowanych za pomoca ekspozycji, a hegemoni mieli na tym korzystaé.
W polskiej literaturze muzeologicznej i krytyce muzealniczej studia postko-
lonialne zadomowily si¢ w sposdb wybidrczy. W niewielkim stopniu uwzglednia
sie perspektywe historyczng, ktora ma duzy potencjal rewizjonistyczny i oferuje
mozliwosci stworzenia dodatkowych, alternatywnych interpretacji historii pol-
skich muzedw — co zamierzam przeprowadzi¢ w niniejszej pracy. Perspektywa
postkolonialna jest szeroko wykorzystywana w analizie muzeéw zachodnich —
zjednej strony w kontekscie tworzenia reprezentacji kultur pozaeuropejskich
za pomocg wystaw muzealnych®, z drugiej zas w odniesieniu do problematyki
restytucji lokalnych kolekeji z muzedw panstw kolonialnych do ich pierwot-
nych whascicieli®. Kwestie te sa réwniez szeroko podejmowane w literaturze

zagranicznej, natomiast w sposob bardziej zniuansowany wykorzystuje sie studia
] ) y wy ystuje si¢

Apo co?Kamlog wystawy 19.11.2021—11.09.2022, red. B. Banasik, Warszawa 2021, s. 27-52;
Museums in postcolonial Europe, red. T. Dominic, London 2009; M.G. Simpson, Making
representations: museums in the post-colonial era, London 1996; T. Mitchell, Egipt na
wystawie Swiata, przel. E. Klekot, Warszawa 2001.

62 S.Kapralski, Muzea historyczne w perspektywie studiéw nad pamigcig zbiorowg,
[w:] Historia Polski od-nowa. Nowe narracje historii i muzealne reprezentacje przesztosci,
red. R. Kostro, K. Wéycicki, M. Wysocki, Warszawa 2014, s. 159—187.

63 Np. E. Eukaszyk, Muzeum kolonialne, postkolonialne, transkolonialne jako model swiata.
Przyklad portugalski, brytyjski i malajski, ,Kultura i Spoleczenistwo”, 3, 2015, 5. 189—202.
64  Np. M. Michalik, Instytucja muzeum, praktyka muzealna oraz muzealia w ujeciu
teorii postkolonializmu — wstgpne rozpoznanie, ,Muzealnictwo”, 59, 2018, s. 28-33.
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postkolonialne do analizy polskiej kultury pamieci, co zostalo zapoczatkowane
dyskusja w réznych srodowiskach polskiej humanistyki okoto 2010 roku®.

Istnieja jednak oryginalne interpretacje postkolonialne polskich muzedw.
Na szczeg6lng uwagg zastuguje analiza poréwnawcza dwéch pozaeuropejskich
wystaw w polskich muzeach, dokonana przez Dorote Jagode Michalska: Galerii
Sztuki Starozytnej w Muzeum Narodowym w Warszawie (MN'W), otwartej po
remoncie w 2020 roku, oraz wystawy stalej ,W afrykanskiej wiosce” w Muzeum
Narodowym w Szczecinie (o starej metryce)%. Michalska podkresla przemil-
czane aspekty kolonialnych prakeyk towarzyszacych budowaniu tych kolekej,
glownie przez Kazimierza Michatowskiego — wsp6ttworcee kolekeji starozytnej
w MNW. Podobnie jak pozostali czlonkowie misji archeologicznych, w ramach
kedrych pozyskiwano te zabytki, Michatowski zdawal sobie sprawe, ze ich
warto$¢ znacznie przewyzszala koszty samych ekspedycji. Polska jako miejsce
przywozenia owych zabytkéw jest, jak zauwaza Michalska, destynacja para-
doksalng — nasz kraj sam do$wiadczyl licznych rabunkéw w xx wieku i aktyw-
nie zabiega (do dzi$) o restytucje utraconych débr kultury. Z kolei wystawa
w Muzeum Narodowym w Szczecinie bazuje przede wszystkim na zbiorach
etnograficznych pozyskiwanych podczas kilku ekspedycji realizowanych we
wspolpracy z Polskg Zegluga Morska, co jednak nie zostalo w zaden sposéb
zaznaczone na ekspozycji. Michalska zestawia nieujawnione zatozenia i sposoby
prowadzenia narracji przez autoréw obu wystaw z Rapport sur la restitution
du patrimoine culturel africain. Vers une nonvelle éthique relationnelle (Raport
o restytucji afrykanskiego dziedzictwa kulturowego. W strong nowej etyki rela-
cyjnej) Felwine’a Sarra i Bénédicte Savoy, przygotowanym na zlecenie francu-
skiego Ministerstwa Kultury w 2018 roku. Raport ten zawiera szereg zarzutéw
pod adresem europejskich praktyk muzealniczych wobec spoteczenstw postko-
lonialnych, a takze propozycje konkretnych dziatan, ktére jednak w zasadzie
nie zostaly w ogéle zrealizowane. Z tej perspektywy obie analizowane wystawy
okazuja si¢ mocno problematyczne, a ta druga, jak wyraza to Michalska, wrecz

65  Natemat recepcji studiéw postkolonialnych w polskiej humanistyce zob. D. Skér-
czewski, Teoria — literatura — dyskurs. Pejzaz postkolonialny, Lublin 2013; G. Borkowska,
Perspektywa postkolonialna na gruncie polskim — pytania sceptyka, ,Teksty Drugie” 2010,
nr s, s. 40—52. Na temat polskiej kultury pamigci w perspektywie studiéw postkolonial-
nych zob. Perspektywy postkolonializmu w Polsce, polska w perspektywie postkolonialnej,
red. J. Kieniewicz, Warszawa 2016 (Debaty Artes Liberales, t.10). O wspdlczesnej pol-
skiej kulturze pamieci zob. M. Kobielska, Polska kultura pamigci w xx1 wieku: dominanty.
Zbrodnia katyriska, powstanie warszawskie i stan wojenny, Warszawa 2016.

66  D.J. Michalska, Czyste biate dlonie. Wstep do dyskusji o dekolonizacji polskich muzedw,

»Szum”, 32, 2021, S. 46—59.
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»ma utwierdza¢ Polakéw w poczuciu przynalezenia do bialej cywilizacji i rasowej
wyzszo$ci nad innymi nieeuropejskimi kulturami”®’.

Cickawa postkolonialng perspektywe badawcza, $wiadoma swoich poczat-
kéw i oparta na wspéldziataniu ze spolecznosciami Zrédtowymi, od kedrych
pochodza obiekty, stanowit projekt badawczy , Antropologiczna reinterpre-
tacja kolekeji syberyjskiej ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Krakowie,
pochodzacej od polskich badaczy Syberii x1x wicku”¢8. Wspotczesne etnogratki
i etnografowie nie tylko sproblematyzowali pochodzenie obicktéw z kolek-
cji syberyjskiej, ktéra trafita do Muzeum Etnograficznego w Krakowie dzigki
XIX-wiecznym zestaricom na Syberie, ale réwniez skonfrontowali swoja wie-
dz¢ o wybranych, problematycznych obicktach z wiedzg i doswiadczeniem
wspdlczesnych mieszkaicow Syberii. W ten sposéb powstal tacznik migdzy
czterema formacjami: dawnymi spoleczno$ciami syberyjskimi, uwiktang w impe-
rialng polityke X1X-wieczna nauka i ksztaltujacy si¢ etnografia, dzisiejszymi
spoteczno$ciami syberyjskimi oraz wspétczesna instytucja muzeum, ktéra ,gra
w otwarte karty”, nie boi si¢ konfrontacji z wlasna, jednoczesnie hegemoniczng
i podporzadkowana historia, ani przyznania si¢ do niewiedzy, na przyktad
w kwestii pierwotnych funkeji poszezeg6lnych obicktéw.

Jak si¢ wydaje, ten fragmentaryczny sposéb czerpania z pespektywy postkolo-
nialnej w analizie polskich muzeéw wynika z kilku czynnikéw: niewielkiej liczby
waznych kolekgji pozacuropejskich (kedre najtatwiej zidentyfikowad jako kolo-
nialne), fragmentarycznie opracowanej historii polskich muzeéw oraz do niedawna
niechetnego przyjmowania tej perspektywy badawczej w polskiej humanistyce.

Projekt ludowej historii polskich muzedw stanowi odpowiedz na t¢ kwestie,
gdyz koncentruje si¢ na wybranym wycinku historycznym. Pytania, keére chciat-
bym zadad z tej perspektywy, dotycza, po pierwsze, sposobéw tworzenia znaczen
obiektéw i réznic migdzy znaczeniami przypisywanymi obicktom muzeal-
nym wywodzacym si¢ z réznych tradycji (np. polskiej i litewskiej). Ta kwestia
dotyczy tez calych instytucji muzealnych, o czym przekonamy si¢ przy anali-
zie zmudzkiego muzeum Baublis oraz jego relacji z Adamem Mickiewiczem
i srodowiskiem Towarzystwa Szubrawcéw.

Po drugie, istotne sa sposoby pozyskiwania zbioréw do polskich muzeéw
(zagadnienie to wymaga dalszych badan). Pisze o tym chociazby przywolywana

67  Ibidem,s.ss.

68  Por. M. Zych, Kolekcja syberyjska Muzeum Etnograficznego w Krakowie w Swietle
badan terenowych i antropologicznej reinterpretacji, ,Muzealnictwo”, 61, 2020, 5. 172—180;
eadem, Odnawianie znacze#. Polscy badacze Syberii XI1x wieku i ich unikatowe zbiory
w kolekcji Muzeum Etnograficznego w Krakowie, [w:] Darczyricy polskich muzedw. Histo-
ria i wspdlczesnosé, t. 1, red. M. Biatonowska, K. Maczewska, Warszawa 2021, 5. 135-14 4.
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wyzej Michalska, temat ten nalezy jednak rozszerzy¢ z uwzglednieniem kry-
terium klasowego (obickty pochodzenia chlopskiego), na ktére naklada sie
kryterium religijne (obickty zydowskie czy prawostawne) i narodowosciowe.
Perspektywa postkolonialna pomaga wreszcie uwypukli¢ wielopoziomowe
relacje dominacji i podporzadkowania — zaréwno te, ktére dotycza muzedw
w ich otoczeniu kulturowym, spofecznym i politycznym, jak i te panujace
wewnatrz instytucji muzealnych, wciaz silnie zhierarchizowanych.

Wielokulturowo$¢ dawnego spoteczenistwa Rzeczypospolitej, o ktorej
dzisiaj czg¢sto zapominamy, upomina si¢ w dziejach polskich muzeéw o spra-
wiedliwo$¢ — dlatego tez muzeum Baublis, ktdrego zatozyciel wypowiadal
si¢ réwnie swobodnie i czesto po polsku, jak po litewsku, odgrywa inng role
w polskiej kulturze muzealnej, a inng w litewskiej. Warto zatem zapyta¢ o inne,
by¢ moze jeszcze bardziej zapomniane projekty muzealne, wykraczajace poza
ramy dyskursu polskiego nacjonalizmu - jak opisa¢ pami¢¢ o muzeach putkéw
armii carskiej czy muzeach Cerkwii prawostawnej w X1x-wiecznym zaborze
rosyjskim?% Jednocze$nie nasuwa si¢ pytanie o koniecznos¢ przemieszczania
kolekeji muzealnych w tej cze¢sci Europy, co w obliczu zmian tozsamosci kultu-
rowej i narodowej miast, miejsc i regonéw moze okazad si¢ kwestia szczegdlnie
palaca. Czy zbiory pochodzace z terendw dzisiejszej Litwy, Bialorusi i Ukrainy
powinny wréci¢ do swoich miejsc pochodzenia? Co robi¢ z dziedzictwem
zydowskim lub niemieckim na terenie Polski, skoro jego uprzedni uzytkow-
nicy albo zostali unicestwieni, albo mieszkaja poza granicami naszego kraju?
Czy powinni$my zastanowic si¢ nad losem etnograficznych kolekeji pozacuro-
pejskich znajdujacych si¢ w polskich muzeach (np. syberyjskich)? Czy czeka
nas w koricu polska debata na ten temat? To tez s pytania dotyczace ludowej
historii polskich muzedéw.

Ludowa historia polskich muzedw musi czerpaé réwniez z teorii krytycz-
nej, szczegblnie w jej feministycznej odstonie, jako ze to wlasnie feministyczne
podejscie dzieli z muzealnictwem te same aporie. Jak zauwaza Gaby Porter,
feministyczne ,napigcie miedzy abstrakcyjnymi, teoretycznymi konceptami
i materialnym, fizycznym cialem” znajduje swoje odzwierciedlenie w muzeal-
nej ,antyteoretycznej praktyce, opartej na empiryzmie i fizycznosci obiektow
majacych swdj cigzar, rozmiar i fakture?®.

69  Por. D. Dabrowski, Pamigc wyparta. O rosyjskich muzeach na ziemiach Rzecz-
pospolitej, [w:] Studia o muzealnej pamigci na ziemiach dawnej Rzeczpospolitej do roku
1918, red. T.F. de Rosset, A. Tolysz, M. Wawrzak, Torun 2020, s. 457—512.

70 G.Porter, Seeing through solidity. A feminist perspective on museums, [w:] Museum stud-
ies. An anthology of contexts, red. B.M. Carbonell, Malden-Oxford—Carlton 2004, s. 104-105.
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Relatywnie duzo instytucji muzealnych z przefomu xvi1Ir i x1x wicku
zostalo zalozonych przez kobiety (Pulawy, Siemiatycze, Arkadia), kobiety
pracowaly w nich réwniez na stanowiskach merytorycznych (Renata Gralath
w Siemiatyczach), i to kobiety pozostawily wiele rozbudowanych relacji z tych
miejsc (wéréd najwazniejszych autorek warto wymienié: Sabing Grzegorzew-
ska, Klementyng z Tanskich Hoffmanowa, Konstancj¢ Biernacka, Pauling
Wilkonska, opierajaca si¢ na informacjach od szwagierki, ktdra z kolei dyspo-
nowala przekazami rodzinnymi od zony Henryka Greybnera). Doceniata to
juz Hoffmanowa w swojej relacji z Pulaw, pisanej do wyobrazonej adresatki:

»Cieszmy si¢, kochana Anielko, jako Polki i niewiasty, ze pomyst tak tkliwy
i szczytny zebrania w grobie Ojczyzny pomnikdw jej chwaly, osoba plci naszej
i rodu poczgta i wykonata””1.

Zaangazowanie kobiet w tworzenie kultury muzealnej zmniejsza si¢ w dru-
giej polowie X1x wicku, co nalezy taczy¢ z coraz silniejszym przywiazaniem
instytucji muzealnych do akademii: towarzystw naukowych, uczelni i innych
przestrzeni profesjonalnego uprawiania nauki, do ktérych kobiety nie mialy
woéwczas wstepu. Jeszcze w 1901 roku jedna z najwybitniejszych amatorek
archeolozek i kolekcjonerek, Maria Szembekowa, pisata do kustosza Muzeum
im. Mielzyniskich Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, ze chetnie ofia-
ruje muzeum wykopany przez siebie miedziany dzban, ale pod warunkiem ze
zostanie przyjeta do grona ,przyjaciol” jako ,przyjaciétka”. Mimo ze warunek
ten nie zostal spetniony, Szembekowa dokonata donacji zabytku72.

Furtka, dzigki kedrej kobiety mogly uzyskiwaé uprawnienia do wickszego
zaangazowania w kultur¢ muzealna, byly muzea etnograficzne, powstajace od
drugiej polowy x1x wicku. W tych instytucjach odgrywaly one rol¢ informato-
rek, zbieraczek, konserwatorek, kustoszek, a nawet, jak w skansenie we Wdzy-
dzach Kiszewskich, zatozycielek i prowadzacych. Ten aspeke polskiej kultury
muzealnej zostal niedawno ukazany w antologii Zywe ogniwa. Wybér tekstéw
polskich etnografek (1888—1939)7%, kwestia genderowego uwarunkowania pol-
skiej kultury muzealnej w xv111 i X1x wicku wymaga jednak dalszych badari™.
W xx i xx1 wieku kobiety stanowia dominujaca grupe wirdéd odwiedzajacych

71 K.z Tanskich Hoffmanowa, Opisy réZnych okolic..., s. 46.

72 ]J.Fogel, Amatorzy archeologii, [w:] idem, W kregu wielkopolskich i kujawskich staro-
zytnikdw. Prace wybrane, wybér i oprac. E. Batkiewicz-Szymanowska, M. Binia$-Szkopek,
Poznan 2021, s. 58.

73 Zywe ogniwa. Wybdr tekstéw polskich etnografek (1888-1939), red. A. Tolysz, P. Majew-
ski, Warszawa 2022.

74  Por. kontekst brytyjski: K. Hill, Women and museums 1850—1914: modernity and
the gendering of knowledge, Manchester 2016.
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1. Willibald Richter, Sciana Rzymska Domu Gotyckiego w Putawach,
ok.1840. Artysta starannie odwzorowal inskrypcje przy wmurowanych

w $ciang budowli pamigtkach. Me¢zczyzna zdaje si¢ co$ opowiadaé towa-
rzyszacym mu kobiecie i chtopcu, ktdrzy wpatrujg si¢ w niego w skupieniu.
Obecnos¢ malego psa, bezskutecznie prébujacego zwrdcié na siebie uwage,

podkresla stopieni zaabsorbowania stuchaczy opowiescig

muzea, zaréwno w Polsce, jak i na $wiecie, znacznie przewyzszajac liczebnie
mezezyzn”. Jest to zagadnienie o tyle inspirujace, ze podobna funkeje emancy-
pacyjna petnig obecnie muzea w krajach rozwijajacych sig, na przyklad w Afryce
Pétnocnej i na Bliskim Wschodzie. Tamtejsze spofeczeristwa sa mocno patriar-
chalne, i to wlasnie zakladanie instytucji muzealnych oraz zarzadzanie nimi
stanowi furtke dla kobiet, ktére pragng dziata¢ publicznie, zachowujac pewna
niezalezno$¢ od mezezyzns.

Druga cecha wspdlna polskich muzeéw oswieceniowych, obok ich sil-
nie sfeminizowanego charakteru, byly czeste zwiazki z wolnomularstwem?”.
Wolnomularkami byly Izabela Lubomirska, Helena Radziwiltowa i Izabela

75 W badaniach NIMOZ z 2019 r. bylo to odpowiednio 58,9% kobiet oraz 41,1% mez-
czyzn, zob. P.T. Kwiatkowski, B. Nessel-Eukasik, J. Grzonkowska, Publicznosé..., s. 108-112.
76  Zob. C. Malt, Women, museums, and the public sphere, ,,Journal of Middle East
Women’s Studies”, 2, 2006, nr 2, s. 115—136.

77 O ruchu masoniskim w tej czgsci Europy, relacjach migdzy lozami i dziatalnosci
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Czartoryska (czlonkinie warszawskiej lozy adopcyjnej Dobroczynnos¢), a takze
Adam Kazimierz Czartoryski (Wielka Loza Narodowa Wiclkiego Wschodu
Polski), ponadto Stanistaw August Poniatowski i Stanistaw Kostka Potocki
(wielki mistrz lozy Wielki Wschéd Narodowy Polski). Wolnomularzami byli
teoretycy muzealnictwa (Etienne Chardon de Rieule), architekci muzealni
(Szymon Bogumit Zug), poetyccy piewcy muzedw (Julian Ursyn Niemcewicz,
Franciszek Dionizy Kniaznin) oraz inne osoby ze $rodowiska (np. Marcello
Bacciarelli). Wprawdzie nie zachowaly si¢ informacje, jakoby Anna Jablonow-
ska, kolejna bohaterka niniejszej ksiazki, byta wolnomularka, ale kuratorka
i kustoszka jej gabinetu historii naturalnej, Renata Gralath, miata silne zwiazki
z masoneria poprzez obu swoich braci, Danicla mlodszego oraz Karola Fryde-
ryka, ke6rzy nalezeli do gdariskiej lozy Pod Trzema Gwiazdami, a nastepnie
Eugenia Pod Ukoronowanym Lwem (piastowali zreszta w nich przez pewien
czas funkcje mistrzéw)”8. Wymienilem tu wylacznie osoby, kedre pojawiaja si¢
na kartach niniejszej ksiazki.

Réwniez za granica osoby zwiazane ze $wiatkiem muzealnym byly tez
zwiazane z wolnomularstwem, na przyktad John Soane, wybitny architeke,
projektant nowatorskiej Galerii Obrazéw w Dulwich oraz budynku Lozy Wol-
nomularskiej w Londynie i ekscentryczny kolekcjoner, ktéry zatozyt oryginalne
muzeum we wlasnym domu”.

Nieprzypadkowo Swiatynia Sybilli w Putawach ma dwie kondygnacje: na
gornej prezentowano kolekeje pamiatek narodowych, na dolnej zas — poswie-
conej pamieci Jozefa Poniatowskiego oraz innych wodzéw zwigzanych z rodem
Czartoryskich — odbywaly si¢ spotkania lokalnej lozy masonskiej. Symbo-
liczne znaczenie czynnosci zwiedzania oraz rytualéw wolnomularskich, ktére
odbywaly si¢ jedna nad druga, bylo na glebokim poziomie analogiczne, cho¢
pozostawalo niezauwazone przez przecietnych odwiedzajacych putawskie
muzeum. Co warte podkreslenia, obecna kolekcja krakowskiego Muzeum Ksia-
23t Czartoryskich zawiera wiele obiektéw z obu kondygnacji Swiatyni Sybilli
(z dolnej np. panoplia wodzéw oraz metalowy tréjndg). Symbolike masoniska
mozna odnalez¢ takze w architekturze Domu Gotyckiego, wybranych wnetrz

poszczegolnych czlonkéw, ktérych wymieniam nizej, zob. przede wszystkim: L. Hass,
Wolnomularstwo w Europie frodkowo-VVschodniej w XVIII i XIX wieku, Wroclaw etc. 1982.
78  Por. H. Domanska, Daniel Gralath Mlodszy, xvIiiI-wieczny czcigodny gdatiskiej
lozy ,,Eugenia pod Ukoronowanym Lwem”, ,,Ars Regia”, 11, 2008/2009, nr 18, s. 157-164.
Jednoczesnie ich ojciec, Daniel Gralath starszy, jako burmistrz Gdanska dziatal na rzecz
usuniecia masonéw z miasta.

79  Por.].S. Curl, Freemasonry and architecture, [w:] Handbook of freemasonry, red.
H.Bogdan, J.A.M. Snoek, Liden-Boston 2014, s. 560-565.
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palacowych oraz w kosciele pw. Naj$wictszej Marii Panny w Putawach. Cho¢
to zestawienie moze si¢ wydawad sensacyjne, tego typu asocjacje cieszyly sie
wowcezas duza popularnoscia®.

Drugim wybitnie masonskim ogrodem-muzeum byla Arkadia Heleny
Radziwiltowej. Cale zalozenie, zaréwno w ogélnym planie architektonicznym,
jak i w detalach (statuy, malowidla, inskrypcje), a takze w programie ideolo-
gicznym, ktdry wylanial si¢ w trakcie zwiedzania ogrodu i pawilonéw (na czele
z pawilonem muzealnym, jakim byla gwiqtynia Diany), byto wypelnione sym-
bolika masoriska®!. Poszerz¢ ten watek, omawiajac rol¢ motywu melancholii
w ideologiach polskich muzeéw przelomu xvr1r i X1X Wieku.

Istnieje oczywiscie wicle motywéw i symboli faczacych nowozytny ruch
muzealny z wolnomularstwem: idealy o§wiecenia publicznego, motywy
$wiatyni i ruiny (sztucznej lub prawdziwej), rozwazania na temat odpowie-
dzialno$ci spotecznej, wolnosci, geniuszu i uplywu czasu, z keérym wiaze si¢
temat $mierci. Zwiazki te niekiedy mialy charakter bezposrednich inspiracji,
ktére mozna wysledzi¢ za pomoca precyzyjnej analizy ikonografii i seman-
tyki poszczegdlnych motywdéw obecnych w muzeach i ich otoczeniu — jak
widzimy w przyktadach z Putaw czy Arkadii. W innych wypadkach bardziej
istotne wydaja si¢ ogélnocuropejskie tendencje w estetyce oraz etyce funkcjo-
nowania formacji o§wieceniowej, ktdra byla silnie inspirowana ideami wolno-
mularskimi®?.

Wolnomularstwo i muzea spotykaly si¢ w x viir wicku w ogrodach. Jak
podkresla James Stevens Curl, obie te instytucje taczylo postugiwanie sie tech-
nikami mnemotechnicznymi, ktdre w ogrodzie maja charakter drogi przez folly
(czyli wolnostojace, sztuczne ruiny), ,jaka odwiedzajacy ma podazaé przez
ogréd w celu uzyskania stymulacji idei i stworzenia polaczen wizualnych oraz
intelektualnych”#3. Podobnie w muzeach zwiedzajacy ma taczy¢ w umysle sensy
nadawane przez kuratoréw konkretnym obiektom badz ich grupom i w ten
sposdb tworzy¢ dla siebie narracj¢ wystawy. Co istotne, narracja pamieci

80  Por. K. Parfianowicz, ,Wedlug liczby’. Masoriski duch symboliki pulawskiej kaplicy
patacowej, Kazimierz Dolny-Putawy 1993.

81 W.Dobrowolski, Swigtynia Diany w Arkadii kolo Nieborowa swigtynig natury,
»Rocznik Historii Sztuki”, 41, 2016, s. 87-128; J.S. Curl, Freemasonry and the Enlight-
ement. Architecture, symbols and influences, London 2011, s. 214-230; A. Knapik, Rola
polskich arystokratek w projektowaniu i zakladaniu ogrodéw krajobrazowych w 11 potowie
XVIII i1 polowie XI1X wieku, Krakéw 2024, s. 407—422.

82 Por. L. Swirida, W poszukiwaniu ukrytych znaczen. Park naturalny w XvIII stulecia
a wolnomularstwo, przet. M. Urbanski, ,,Ars Regia”, 2, 1993, nr 2 (3), s. 7-40.

83  J.S.Curl, Freemasonry and architecture..., s. 575.
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iw muzeach, i w wolnomularstwie ma charakter moralny oraz pouczajacy, co
moze nie jest niczym wyjatkowym w tamtych czasach, ale wskazuje na taczacy
muzea i wolnych mularzy duch dydaktyzmu. Jest to zgodne z masonska dewiza,
ktora wszak réwnie dobrze moglaby towarzyszy¢ dziejom muzedw: Audi, vide,
tace (,Uslysz, zobacz, milcz”).

Wiaze si¢ z tym pararacjonalne, lecz nadal gleboko zakorzenione w o$wiece-
niowym duchu umitowanie profetycznego odczytywania drobnych elementéw
codziennego zycia i otaczajacego $wiata. Swiat wolnomularski mial by¢ pickny
i pelen znaczen — jako dzieto Wielkiego Architekta. Szczegélnie wyrazidcie te
postawe reprezentowata Izabela Czartoryska, podkreslajac znaczenie réznych
wydarzen historycznych, w ktdrych uczestniczyta (np. wizyty wojsk Jézefa
Poniatowskiego w 1809 r., ktére przyjeta w Swigtyni Sybilli i Domu Gotyckim).
Jednocze$nie wzmacniata to podejscie, nasycajac przestrzen swojego putaw-
skiego dworu licznymi pawilonami, pomnikami, symbolicznymi roslinami
i innymi istotnymi punktami, odwiedzanymi podczas spaceréw po ogrodzie.
Elementy te albo odnosily si¢ do watkéw patriotycznych, albo upamietniaty
stynne postaci (literatdw, zotnierzy, czlonkéw rodziny) badz miaty charakeer
filozoficzny, jak chociazby pomnik Przesztosci w formie regularnego, kamien-
nego szescianu, ktéremu poswigce osobny fragment. Pawilony muzealne, takie
jak Swigtynia Sybilli i Dom Gotycki, réwniez wpisywaly si¢ w ten kontekst —
ich zwiedzanie poprzedzato przejscie przez trase w ogrodzie.

Mimo wszystko nie w kazdym projekcie muzealnym z przetomu xvi11
i X1X wieku wystgpowaly masonskie watki mistyczne — nie wszyscy odczuwali
potrzebe poszukiwania tajemnic bytu. Zamiast tego wickszy nacisk ktadziono
na ,misj¢ cywilizacyjng’, ktérag muzea mogly realizowad, i co miato duze zna-
czenie zaréwno w §rodowiskach muzealnych, jak i w $wieckim, obywatelskim
skrzydle masonerii. Jak twierdzi Ludwik Hass, mialo to miejsce szczegdlnie po
kongresie wiederiskim, a wi¢c pod koniec omawianego tu okresu ksztattowania
si¢ polskiej kultury muzealnej®*.

Zanim polskie muzea zaczely czerpad z ideologii historyzmu charakte-
rystycznej dla przelomu x V111 i X1X stulecia, istotna rol¢ w ich narodzinach
odegraly modernizacyjne idee — pedagogika wizualna oraz idee fizjokratyczne.

Muzea w X VIII-wiecznej Rzeczypospolitej, jeszcze przed jej upadkiem,
byly tworzone w dwéch gléwnych punktach geospolecznych: jako gabinety
naukowe przy szkotach $rednich i wyzszych w miastach oraz jako gabinety
przy dworach na prowincji. Na ich coraz szersze udostgpnianie publicznosci —
nicograniczajacej si¢ juz tylko do ucznidw i profesoréw danej szkoly — miaty

84  L.Hass, Wolnomularstwo w Europie §rodkowo—VVschodniej..., s.278—28I.
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wplyw o$wieceniowe idee pedagogiczne, ktére od polowy xvIIr wicku zaczeli
wprowadzaé w swoich szkotach jezuici.

Postepujace upowszechnienie druku przyczynito si¢ do wzrostu roli wizu-
alno$ci w edukacji, co stanowilo ogromna zmian¢ w poréwnaniu z panuja-
cymi dotychczas w szkotach systemami mnemotechnicznymi opartymi na
stuchu i mowie. Zaczeto dostrzegal, ze elementy wizualne, w polaczeniu
z mozliwoscia fizycznego kontaktu z wybranymi tre$ciami, sprzyjaja skutecz-
niejszemu przyswajaniu wiedzy — jak zauwazyl jezuita Richomme, pozwalajg
one ,zaszczepi¢ w naszych umystach wiedz¢ o wielu rzeczach, keére dtugo nie
docieralyby do nas przez ucho”®. Stad gabinety tworzone przy szkotach mialy
pelnié¢ funkgje istotnych pomocy dydakeycznych, a gdy wlaczono do tego idee
o$wiecenia publicznego, staly si¢ takze narzedziem edukacji szerszych warstw
spoleczenstwa. Nie dziwi wigc, ze to wlasnie w szkotach prowadzonych przez
jezuitéw — w Akademii Wilenskiej oraz w kolegium jezuickim w Poznaniu —
zapoczatkowano wykorzystywanie gabinetéw naukowych jako przestrzeni do
popularyzowania wiedzy réwniez poza srodowiskiem szkolnym. Wprawdzie
badacze wskazuja, ze wzrost zainteresowania widowiskowoscia w muzealnictwie
nastapit dopiero w x1x wieku®, lecz zalazki tego zjawiska mozna dostrzec juz
w przemianach funkgji szkolnych gabinetéw muzealnych.

Z kolei na prowingcji zachodzila inna wymiana miedzy ideami spolecz-
nymi a muzeami: niektdrzy magnaci rozwijali swoje kolekgje sztuki i pamia-
tek rodowych, porzadkowali je i stopniowo przeksztalcali w zbiory dostgpne
publicznie. Wielu spo$réd pierwszych polskich muzealnikéw interesowalo si¢
fizjokratyzmem, czyli szkola gospodarczg réznie nacechowang politycznie, lecz
opartg na idei zwigkszania dochodéw poprzez reformy rolne i spoleczne. Michat
Mniszech, autor projektu zalozenia Museum Polonicum, odwiedzat we Francji
wplywowego fizjokrat¢ Honoré Gabriela Riqueti de Mirabeau, Czartoryscy
zatrudnili jako nauczyciela swoich synéw innego przedstawiciela tej szkoty,
Pierre’a Dupont De Nemours, za$ Pawel Ksawery Brzostowski, udost¢pnia-
jacy swoj gabinet sztuki i osobliwosci chlopom, realizowat autorski program

reform w swoich dobrach w Litwie®’.

85  Cyt.za: P. Holdengréber, 4 visible bistory of art’: the forms and preoccupations of the
early museum, ,Studies in Eighteenth-Century Culture”, 17, 1988, s. 108.

86 Por. C. Classen, Museum manners: the sensory life of the early museum, ,Journal
of Social History”, 4 (40), 2007, s. 895-914; J. Noordegraaf, The emergence of the museum
in the ,,spectacular” nineteenth century, artykut prezentowany na 91%* Annual Conference of
the College Art Association, New York City, 2003, bit.ly/3Wkz14P [dostep: 31.10.2024].
87  A.Kowalczyk, Idea ziemiariska a modernizacja, [w:] Studia z Migdzyepoki: litera-
tura wobec przemian cywilizacyjnych i spolecznych lat 1764-1863, red. E. Gracz-Chmura,
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Zagadnienia i postaci poczatkéw polskiej kultury muzealnej

Transfer idei fizjokratycznych nie doprowadzil jednak do rozleglych
przemian gospodarczych na terenie Rzeczypospolitej z powodu jej upadku.
Nalezy zatem méwic raczej o ich wplywie na kulture umystows drugiej potowy
xVvIII wicku®®, w tym réwniez na ksztaltujace si¢ wowczas instytucje muzealne.

A.Wasko, Krakéw 2017, s. 134—140; por. J. Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa.
Szkice i rozgprawy, Warszawa 1970, s. 249—252.

88 K. Opalek, Fizgjokratyzm i jego rola w rozwoju nauki i kultury w Polsce okresu Oswie-
cenia, ,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki”, 7, 1962, nr 1—2, s. 62.



