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DESCRIPTION

Ksigzka Pisanie historii przedstawia gtdwne strategie narracyjne zwigzane z obecno$cig tematow historycznych w dzietach literackich. Prezentuje,
w jaki sposob historia obecna jest w literackich tekstach, oraz opisuje metody prowadzace do jej przedstawiania.

Monografia sktada si¢ z dwoch czesci — refleksji teoretycznej oraz analiz wybranych dziet. W czgéci pierwszej podjeta tematyka dotyczy: sposobow
przedstawiania historii — konstruowania narracji literackich wykorzystujacych (lub rekonstruujacych) zrodta; gry w histori¢ — wykorzystywania
tematow historycznych dla potrzeb spotecznych i politycznych; literackiego rekwizytorium zbioru tematéw historycznych, pozostajacych w polu
zainteresowan literackich. Druga cze$¢ przedstawia najwazniejsze strategie ,,pisania historii” oraz jak zroznicowane tworzywa jezykowe (przede
wszystkim znane teksty kultury) stajg si¢ tworzywem literackich dziet. Czytelnik odnajdzie w niej analizy na temat pisania antyku, przepisywania
Biblii, pisania legendy, pisania basni oraz pisania sacrum.
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¢ Wprowadzenie

Tytul tej ksigzki wymaga dwoch wyjasnien: dotyczacych
pisania i performowania. Wydaja si¢ one konieczne
ze wzgledu na kontekst, w jakim zostaly umieszczone.
Praktyki literackie zmieniajg ich znaczeniowe zakresy,
dobrze opisane w naukach o komunikowaniu, performa-
tyce, literaturoznawstwie i filozofii. Pokazujg tez, ze nie
stuza one do tego, czym zajmuja sie zawodowi historycy.
W literackim pisaniu i performowaniu historii nie chodzi
bowiem o dokumentowanie przesztosci ani o zastepo-
wanie zrodel. Literatura nie zajmuje si¢ potwierdzaniem
materialnego stanu rzeczy czy autoryzowaniem wydarzen
i faktéw z przeszlosci. Jest rodzajem pryzmatu, w ktérym
historyczny przekaz zalamuje sie i ulega przeksztalceniu,
a nastepnie przystosowaniu do potrzeb kompozycyjnych,
stylistycznych i gatunkowych literackich dziet.

Pierwsze z poje¢ — pisanie — opiera si¢ na osobliwej
antynomii poznawczo-faktograficznej. Z jednej strony, wy-
rasta z potrzeby zrozumienia wydarzen - zaréwno tych
mniej znanych, jak i dobrze udokumentowanych przez
historyczne zrédla - wniknigcia w ich istote i poznania
okolicznosci, ktore do nich doprowadzily. Z drugiej, wy-
korzystuje przekazy niekompletne i niepewne (niepotwier-
dzone relacje, opinie i hipotezy), bedace na dodatek frag-
mentami wigkszych catosci, do ktérych nie mamy dostepu.
Tak rozumiane pisanie historii jest jednak — niezaleznie od
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wszystkich jego deficytéw — potrzeba (i praktyka) ponad-
narodowy i ponadczasows, gleboko zakorzeniong w kul-
turze i obejmujaca formy utrwalone w grafii, jak tez te,
ktore rozwinely sie w literaturze ustnej'. Wyrasta z trzech
silnie zro$nigtych ze sobg potrzeb: wyrazenia, zrozumienia
i utrwalenia. Laczy sie z pragnieniem zabrania glosu (a wigc
z przekonaniem, ze ma si¢ co$ do powiedzenia w sprawach
waznych dla czytelnikéw/stuchaczy); z konceptualizacja
problematyki opowiadania (ze zrozumieniem jego istoty
albo/i nadaniem mu sensu) oraz z utrwaleniem tego, co
zostalo opowiedziane (a wiec znalezieniem sposobu, aby
sformulowana w jezyku wersja wydarzen zyla réwniez
wtedy, gdy nie bedzie juz tego, kto ja opracowal). W ten
spos6b umozliwia powstawanie zbiorowych imagina-
riéw, skladajacych sie z opisdw, opinii, wspomnien, analiz
i zredagowanych $wiadectw, zorganizowanych w postaci
katalogéw, indeksow, wypisoéw, komentarzy i scenariuszy
przedstawiajacych zdarzenia w okreslonej kolejnosci, nie
wylaczajac zagadkowych splotéw akcji oraz ich zaskaku-
jacych nastepstw.

Pisanie/opowiadanie historii faczy sie¢ jednoczesnie
z pewnymi trudnosciami. Wynikaja one zaréwno z powo-
déw formalnych (z odrebnosci systeméw znakowych - je-
zykowych i materialnych - miedzy ktérymi dokonuja si¢
przemieszczenia), jak i funkcjonalnych (z réznicy miedzy
jezykowym a historycznym pojmowaniem wydarzen i fak-

1 R.Barthes, Wstgp do analizy strukturalnej opowiadan, [w:] Studia
z teorii literatury. Archiwum przektadow ,Pamigtnika Literackie-
g0”, t. 1, red. M. Glowinski, H. Markiewicz, Wroctaw 1977, s. 156;
zob. takze: C. Renfrew, Archeologia i jezyk. Lamigtowka pocho-
dzenia Indoeuropejczykow, thum. E. Wilczyniska, A. Marciniak,
Warszawa—Poznan 2001.
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tow). Podczas gdy dla narracji literackiej wydarzeniem jest

to, co posuwa akgje i fabute naprzdd, dla historii faczy sie

z okolicznosciami wieloznacznymi, roztozonymi w czasie

dluzszym niz jezykowa opowies¢, czgsto nierozpoznawal-
nymi dla tych, ktérzy patrza na nie z bliska lub sg ich cze-
$cig. Wydarzenie w rozumieniu historycznym nie jest tez
obwarowane rygorami konstrukcyjnymi i stylistycznymi

(przynajmniej do czasu, az nie stanie si¢ ono przedmiotem

opowiadania). Nie musi mie¢ tez wyraznych granic, ponie-
waz moze by¢ czedcig innych zdarzen oraz ich splotéw. Moze

tez nie by¢ udramatyzowane, a wigc wyposazone w zwroty
akeji, napigcia i konflikty migdzy postaciami. To samo doty-
czy faktow. Dla literackich dziet pozostaja one sktadnikami

$wiata przedstawionego. Oznacza to, ze ,,literackim faktem

historycznym” (jesli mozna uzy¢ takiego okreslenia) jest to,
co zostaje stworzone w tekscie jako znaczace, zmieniajace

przedstawiony stan rzeczy i organizujace jego strukture.
Inaczej jest w przypadku dyskursu historycznego. Fakty
i wydarzenia, ktére w nim wystepuja, wymagaja weryfikacji,
analiz i interpretacji, powstajacych w oparciu o wypraco-
wane na gruncie nauk historycznych metodologie.

Drugie wyjasnienie dotyczy performowania. Praktyka
stwarzania rzeczywistosci za pomocg stéw — opisana przez
Johna Langshawa Austina w How to Do Things with Words
(Jak dziata¢ za pomocg stow?)* — pozwala na wypelnienie
miejsc pustych po nieobecnych albo niepelnych zrédtach
i tworzy wrazenie, ze linearna narracja, skladajaca sie
z sekwencji powigzanych ze sobg w sposéb przyczynowo-

2 JL. Austin, Jak dziata¢ stowami, [w:] idem, Mcowienie i poznawanie.
Rozprawy i wyktady filozoficzne, ttum., wstep, przypisy, skorowidze
B. Chwedenczuk, przeklad przejrzal J. Wolenski, Warszawa 1993,
s. 542-708.
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-skutkowy, jest odzwierciedleniem wydarzen nalezacych do
rzeczywisto$ci fizykalnej albo ze zostaly one zorganizowane
wedle regul opowiadania (co wydaje si¢ jeszcze bardziej
paradoksalne). Linearna struktura, nawet jesli nie przed-
stawia calej historii, to obejmuje istotng jej cz¢$¢, nadaje
jej posta¢ zamknietg i samowystarczalng — hierarchizuje
wydarzenia i dokonuje ich warto$ciowania (przynajmniej
do czasu, az inne watki nie zostang przedstawione jako
bardziej znaczace)’.

Praktyki performatywne wykorzystywane do analiz
i interpretacji literackich majg jednak zasadniczg wade.
Charakteryzujg sie — jak mowi Austin - etiolacja®. Sg defek-
tami, ktore udajg akty performatywne, ale nie spelniajg ich
warunkoéw, poniewaz nie pociagaja za sobg realnych (fizy-
kalnych) i trwatych (nieodwracalnych) konsekwencji dla
ich uczestnikow. Nie dzialajg poza estetyczng rama. Z tych
tez powoddw przypominajg raczej quasifakty i quasiwyda-
rzenia, tworzace quasiwyobrazenia na temat przesztosci’.

3 H.H. Clark, R.J. Gerrig, Quotations as Demonstrations, ,Language”
1990, vol. 66, nr 4, s. 764-805; J. Friggieri, Etiolations, [w:] J.L. Au-
stin on Language, red. B. Garvey, London 2014, s. 50-69; zob. takze:
J.R. Searle, Czynnosci mowy. Rozwazania z filozofii jezyka, thum.
B. Chwedenczuk, Warszawa 1987, s. 29; idem, Umyst - jezyk -
spoteczeristwo. Filozofia rzeczywistosci, thum. D. Cie$la, Warszawa
1999, s. 233-236.

¢+ W. Tomasik, O interpretowaniu literackich aktéw mowy, ,Pamiet-
nik Literacki” 1988, t. 79, z. 4, s. 125-140; idem, Od , etiolacji” do

»ideologii szczerosci”. Teoria aktéw mowy i literatura, ,Pamietnik
Literacki” 1990, t. 81, z. 3, s. 115-144; M. Witek, Czynnosci illo-
kucyjne jako akty interakcyjne, ,Przeglad Filozoficzny” 2010, t. 19,
nr 3(75), s. 359-389.

5 Por.R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii,
teorii jezyka i filozofii literatury, ttum. M. Turowicz, Warszawa 1988,
S. 229-244.
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Dodac¢ trzeba jednak, ze etiolacja, ktéra ogranicza
sprawczg site jezyka literackiego, nie przeszkadza w ksztal-
towaniu zbiorowej wyobrazni i pamieci - w powtarzaniu
i rozpamigtywaniu opowiadanych historii, a takze w przed-
stawianiu ich w sposoéb, ktory z literackiej fikcji czyni spo-
teczne fakty - komentowane, reinterpretowane i cytowane.
Utwory literackie — niezaleznie od etiolacyjnych ograni-
czen - stwarzajg wyobrazenia na temat przeszlosci (a zda-
rza si¢, Ze prowokuja do wytwarzania ich materialnych
reprezentacji). Wprowadzajg je do obiegu spolecznego
i czynig przedmiotem zbiorowego namystu. Ich sojusz-
niczkami sg repetycje, ktore ,,nie wywotujg zmian w po-
wtarzanym przedmiocie, ale w powtarzajacym je umysle™
i ktore utrwalajg poglad, ze to, co zostalo przedstawione,
staje sie (na mocy powtorzenia) prawdziwe. Praktykowane
zbiorowo stajg sie no$nikami kolektywnej pamieci (,,lieux
de mémoire”), o ktorej Pierre Nora méwil, ze konstruuje
przeszto$¢’, tj. dostarcza nowych symboli i rytuatéw pozo-
stajacych straznikami tego, co zostalo uznane za istotne®.

Tak rozumiane performowanie ma tez funkcje dodat-
kowe. Po pierwsze, kompensacyjng. Umozliwia zabranie
gltosu w sprawach, o ktorych zrédta milczg, a ktore ze
wzgledu na swoje znaczenie (i zainteresowanie odbiorcéw)

6 G. Deleuze, Roznica i powtdrzenie, ttum. B. Banasiak, K. Matu-
szewski, Warszawa 1997, s. 117. Pisalem o tym szerzej w artykule:
J. Wachowski, O modnych stowach na ,,p” albo w obronie barona
Miinchhausena, ,Dialog” 2012, nr 9, s. 168-176.

7 P.Nora, Migdzy pamigcig a historig. Wybor tekstéw, wstep K. Po-
mian, wybdr, wprowadzenie, ttum. J.M. Ktoczowski, Gdarnsk 2022.
Zob. takze M. Halbwachs, On Collective Memory, thum., oprac.,
wstep L.A. Coser, Chicago 1992.

8 Por. M. Janion, ,,Czy bedziesz wiedzial, co przezytes”, Warszawa
1996.
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domagajg si¢ przedstawienia. Po drugie, ma posta¢ nar-
racyjng. Wspiera ujecia badawcze, ktére widzg w historii
przede wszystkim opowies¢, a wigc zwracaja uwage na
adaptowane przez nig srodki literackie (stylistyczne, kom-
pozycyjne i gatunkowe)®. Po trzecie, ma wymiar pragma-
tyczny. MOwi o tym, ze opowiadane historie nie sg aksjo-
logicznie neutralne. Stanowig wyraz przekonan autoréw,
a takze stuza do wyjasnienia ogdlniejszych pojec i standw
rzeczy o charakterze spotecznym i metafizycznym'. Sa
takze narzedziami umozliwiajacymi sprawowanie kontroli
i wladzy'.

Dobrym przykladem jest Lucy (Australopitecus afaren-
sis), o ktorej wiemy jedynie, Ze zyla okoto 3,2 miliona lat
temu na terenie dzisiejszej Etiopii. Jej szczatki (zachowane
w okoto 40 proc.) zostaly odkryte w 1974 roku przez Do-
nalda Johansona (amerykanskiego paleoantropologa z Uni-
wersytetu w Chicago). Fragmenty ukladu kostnego — nawet
jesli w sensie historycznym niewiele o nich wiadomo - staly
sie przedmiotem licznych interpretacji. Obiektowi opisa-
nemu jako Afar Lokality: AL 288-1 (oznaczajacemu geo-
logiczna lokalizacje i numer katalogowy okazu) nadano
imie Lucy, co mialo nawigzywa¢ do popularnego utworu
Lucy in the Sky with Diamonds zespotu The Beatles (opu-

9 Zob. K. Pihlainen, Historia jako komunikacja i zobowigzanie, ttum.
K. Jarzynska, ,Historyka. Studia Metodologiczne” 2020, t. 50,
s. 173-197.

10 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, ttum. E. Domanska,
M. Wilczynski, A. Marciniak, Krakéw 2010, s. 84-86; J. Topolski,
Teoretyczne problemy wiedzy historycznej. Antologia tekstow, wybor
i wstep E. Domanska, Poznan 2016, s. 191.

11 M. Foucault, Nadzorowa¢ i karaé. Narodziny wigzienia, ttum. T. Ko-
mendant, Warszawa 1993; H. White, Poetyka pisarstwa historycz-
nego, op. cit., s. 268-277.
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blikowanego na ptycie Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club
Band w 1967 roku)'?. Wazniejsze byly jednak imiona, kto-
re nadano jej w Etiopii, gdzie znana jest jako Dinkinesh,
co w jezyku amharskim (ktory jest jezykiem urzedowym
Etiopii) oznacza ,jestes wspaniala”, oraz Heelomali - co
w jezyku afar (inaczej danakil, uzywanym w Etiopii, Erytrei
i Dzibuti) oznacza ,,ona jest wyjatkowa”. Ze wzgledu na
to, ze odkrycie szczatkdéw Lucy przypadlo na czas wojny
domowej, stata si¢ dla Etiopczykdw symbolem tozsamosci
narodowej — ,,pramatky’, ktérej imieniem nazywano ka-
wiarnie, szkoly, magazyn polityczny i zawody pitkarskie
w Addis Abebie".

Lucy nie jest pod tym wzgledem wyjatkiem. Duza
cze$¢ Polakow mysli o XVII wieku (jesli w ogdle obda-
rza tak odlegte czasy refleksja) poprzez pryzmat Potopu'.
Dzielo Henryka Sienkiewicza opowiadajace o fikcyjnych
wydarzeniach wpisanych w historyczng rame osadzito si¢

12 Zob. D.C. Johanson, K. Wong, Lucy’s Legacy. The Quest for Human
Origins, New York 2010; J. Kappelman, et al., Perimortem Fractures
in Lucy Suggest Mortality from Fall Out of Tall Tree, ,Nature” 2016,
nr 537, s. 503-507, https://doi.org/10.1038/nature19332.

3 M. Konczewska, Historia Lucy — najstawniejszego australopite-
ka w Etiopii, ,, Archeologia Zywa” 2021, nr 4, https://archeologia.
com.pl/australopitek-lucy-historia-odkrycia/ (dostep: 1.05.2026);
L. Pyne, Siedem szkieletow. Historia najstynniejszych ludzkich ska-
mieniatosci, thum. T. Lanczewski, Krakéw 2019, s. 212.

4 Zob. CBOS, Swiadomos¢ historyczna Polakéw, Warszawa 2016,
https://cbos.pl/SPISKOM.POL/2016/K_068_16.PDF (dostep:
20.08.2025); K. Pomian, Historia - nauka wobec pamieci, ttum.
H. Abramowicz, Lublin 2006; A. Assmann, Miedzy historig a pa-
miecig. Antologia, red. nauk. i post. M. Saryusz-Wolska, Warszawa
2013; A. Mencwel, Przedwiosnie czy Potop 2. Nowe krytyki postaw
polskich, Warszawa 2019.
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w zbiorowej wyobrazni trwalej niz prace naukowe doty-
czace tego okresu. W podobny sposob symbolami prze-
szlosci stali sie bohaterowie Bolestawa Chrobrego Antonie-
go Golubiewa, Gniewko (z ksigzki Aliny Korty Gniewko
syn rybaka, opublikowanej w 1973 roku, po emisji serialu
dla mlodziezy, pod takim samym tytulem), bohaterowie
Dzikowego skarbu Karola Bunscha, a takze Winnetou oraz
Old Shatterhanda Karola Maya (ktory — notabene - nigdy
nie byt na Dzikim Zachodzie'®, podobnie jak William
Szekspir nigdy nie odwiedzit Werony, w ktérej umiescit
stynny balkon Julii)'. Stworzone przez teksty literackie
postacie: Andrzeja Kmicica, Michata Wotodyjowskiego,
Onufrego Zagloby, Stasia i Nel, Jacka Soplicy, Kordiana,
a nawet Koziotka Matotka, na przekor etiolacyjnym ogra-
niczeniom ksztaltowaly rzeczywistos¢ spoteczna, stajac sie
patronami szkol, ulic i licznych instytucji uzytecznosci
publicznej"’.

15 R. Dernen, Karl May. Der Traum vom Wilden Westen, Miinchen
2006; H. Wollschlager, Karl May. Versuch einer kritischen Bio-
graphie, Frankfurt am Main 1965.

16 Zob. m.in. S. Greenblatt, Will in the World. How Shakespeare Be-
came Shakespeare, New York 2004; The Oxford Shakespeare. The
Complete Works, red. S.Wells, G. Taylor, Oxford 1986.

17 W Letowni (woj. podkarpackie) znajduje si¢ Szkota Podstawowa
im. Stasia i Nel, w Wasoczu znajduje si¢ Zespdt Szkot im. Jacka
Soplicy, a Szkota Podstawowa w Gérkach (woj. mazowieckie) nosi
imie Marcina Borowicza (bohatera Syzyfowych prac Stefana Ze-
romskiego), do niedawna Szkofa Podstawowa nr 1 we Wschowie
(woj. lubuskie) nosita imi¢ Koziotka Matotka. Zob. A. Myszka, Pa-
migtkowe nazwy ulic - rozwazania terminologiczne, ,Onomastica”
2018, t.62,s.113-128; A. Korpysz, Literatura w przestrzeni miasta,
»Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2017, nr 10, s. 273-288.
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Przyktady te — a ich lista jest dluzsza — zwracaja uwage
na to, ze proces literackiego performowania historii'®
opiera sie na znanych schematach, ktérych podstawe wy-
znaczajg pytania: kto opowiada, w oparciu o jakie do-
$wiadczenia, z jakiego powodu? W jaki sposéb opowia-
dana historia staje si¢ przedmiotem pamieci, z czego si¢
sktada i dlaczego sklada si¢ wlasnie z tego? A takze: jakie
okoliczno$ci decyduja o tym, Ze tylko okreslone skfadniki
przesztosci uznajemy za istotne (a przynajmniej za waz-
niejsze od innych) i pozwalamy, aby obrastaly narracjami
opierajacymi si¢ na niepotwierdzonych hipotezach?*’

Warto doda¢, ze pytania te stanowiag podstawe wysit-
kow pisarzy, jak tez historykow?. Prace jednych i drugich
skladajg sie z konkurujgcych ze sobg narracji, wchodzacych
w polemiki, a zdarza sig, ze w otwarte spory. W ten sposéb
pozwalaja mysle¢ o pisaniu historii jak o konstruowaniu
(performowaniu) réwnoleglych wariantéw przesztosci®'.
Wystepujace miedzy nimi podobienstwa wynikaja z tego, ze
historyczne i literackie narracje zyja w jezyku, cho¢ z niego
nie pochodzj. To system jezykowy dokonuje ich hierarchi-
zacji oraz warto$ciowania, tworzy ich analizy i dotgcza do
nich interpretacje, a takze umozliwia ich migracje. W ten
sposob powstaja ,watki wedrowne”, przemieszczajace si¢

8 Pamigl, etyka i historia. Anglo-amerykarnska teoria historiografii
lat dziewigédziesigtych. Antologia przektadow, red. E. Domanska,
Poznan 2002.

19 P.Ricoeur, Pamig¢, historia, zapomnienie, thum. J. Marganski, Kra-
kow 2006, s. 62-75 i 235-236.

20 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, op. cit., s. 83.

2t Idem, Przedmowa do wydania polskiego, [w:] Poetyka pisarstwa
historycznego, op. cit., s. 37; E. Domanska, A Conversation with
Hayden White, ,Rethinking History” 2008, vol. 12, nr 1, s. 10.
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miedzy réznymi poziomami spolecznej wyobrazni i for-
matujgce zbiorowg pamieé?. Zyja w wymiarach: seman-
tycznym (zwigzanym z utrwalonymi znaczeniami faktow
i wydarzen, wymagajacych dostosowania ich do aktualnego
stanu wiedzy i spotecznych potrzeb), syntaktycznym (ko-
lejnosci przedstawianych zdarzen, ktéra moze mie¢ postac
niechronologiczng), jak tez pragmatycznym (wyrazajacym
potrzeby autora i odzwierciedlajacym jego merytoryczne
kompetencje).

Skala zmian dokonujacych si¢ na owych poziomach
zaskakujaco zbliza literature do historii i uzasadnia po-
glad sformulowany przez Haydena Whitea, ze pisarstwo
historyczne (wlaczajac w to calg historiografi¢) nalezaloby
potraktowac jak zbior ,literackich artefaktow”>. Nawet
jedli jego celem jest uwiarygodnienie przedstawianych
hipotez, to (czesto) przyjmuje postac literacka, a autorzy
naukowych rozpraw ujawniajg artystyczne talenty. Z tych
powodéw wielkie dzieta historyczne - nie tylko te, ktére
dotycza czasow odleglych - czyta sie jak powiesci obyczajo-
we, spoleczne, polityczne (a niekiedy kryminalne). Tworza
one wyobrazenia, ktore staja si¢ czescig myslowych prak-
tyk, wyznaczajacych kierunki refleksji nad przeszloscig®.
Pisanie historii staje si¢ w ten sposéb aktem konsolidacyj-
nym - odnoszacym sie do doswiadczen wspolnotowych
i dokonujacym ich aktualizacji. Wyraza si¢ w przekonaniu,
ze sposob opowiadania historii ksztaltuje zbiorowe mysle-
nie oraz emocje i czyni je przedmiotem proceséw komuni-

2 Por. H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, op. cit., s. 78-109;
zob. takze M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji,
red., ttum. E. Kraskowska, E. Rajewska, Krakow 2012.

2 H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, op. cit., s. 78-109.

2 ]. Topolski, Teoretyczne problemy wiedzy historycznej, op. cit., s. 85.
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kacyjnych®. Dotyczy to réwniez historycznej prawdy. Nie
wylania si¢ ona z pojedynczych stwierdzen czy rozpraw,
ale przeciwnie — powstaje w wyniku zbiorowego namystu
i sklada si¢ z dialogujacych ze soba uje¢ (zdarza sig, ze
z takich, ktdre sie wykluczajg)®. Nie jest tez indyferentna,
stanowi narzedzie sprawowania wladzy i kontroli spolecz-
nej”. Staje sie nie tylko tym, co odkrywamy, ale takze tym,
co uzgadniamy. Pozostaje efektem spotecznych kompro-
misow, ktdre — jak mowi Richard Rorty — potwierdzaja to,
co uznajemy za stuszne®.

Narzedziami literackiego pisania/opowiadania historii
sg strategie performatywne, opierajace sie na sieci wspot-
pracujacych ze sobg argumentdéw, logicznych uzasadnien
i towarzyszacych im wnioskow, jak tez hipotez, przypusz-
czen oraz literackiej fikcji. Dzieki temu odznaczajg si¢ sze-
rokim zasiegiem. Trafiaja do réznych adresatow — ktdrzy
lokuja w nich swoje poznawcze aspiracje — a nastgpnie stajg
sie przedmiotem interpretacji, z ktorych korzystaja politycy,
dziennikarze, celebryci i ci wszyscy, ktérym przyjdzie na
to ochota.

5 Ibidem, s. 275-279.

26 E. Domanska, Jerzy Topolski. Bardzo krétkie wprowadzenie, [w:]
J. Topolski, Teoretyczne problemy wiedzy historycznej, op. cit., s. 26
1178.

27 M. Foucault, Nadzorowac i kara¢, op. cit.; H. White, Poetyka pisar-
stwa historycznego, op. cit., s. 84-86 1 268-277; J. Topolski, Teore-
tyczne problemy wiedzy historycznej, op. cit., s. 191.

2 R. Rorty, Obiektywnos¢, relatywizm i prawda, ttum. J. Marganski,
Warszawa 1999, s. 57-58 1 60-61.
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